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R_aoql d'Harcourt considera que los aspectos centroamericanos en la
provincia Qe Esperaldas son tan abundantes vy tan diversos que no pue-
d.en atribuirse a simples aportes comerciales, sino a migraciones suce-
sivas de pueblos del drea centroamericana (op. cit., 148).

S. K. Lothrop manifiesta: «In the Andean region of Ecuador local
cultures can be distinguished in the north, center, and south, all of which
show relationship with Central America. In the north pottery vessels are
found which closely resemble the Stone Cist Ware and Tripod Ware of
Costa Rica and the corresponding groups in Chiriqui... In the South
flourished another culture which also has Central American traits...»
etcétera . ' o

Max Uhle expresa que «ha sido en toda época el Ecuador el objetivo
casi universal de las civilizaciones centroamericanas que inmigraron
hacia el sur» .

Verneau y Rivet concluyen: «No hay duda alguna de que los indios
del Ecuador tuvieron en el pasado relaciones con tribus de la América
Centra!, _del Amazonas y aun de la América del Norte.»

Refiriéndose a sus investigaciones etnograficas, Verneau y Rivet en-
cuentran que en cuanto a relaciones se refiere, todos los hechos de la
etnografia orientan nuestras investigaciones hacia el norte, lo mismo que
los resultados lingiiisticos adquiridos en lo que concierne a los barbacoas
lop. cit., 61).

Las lenguas barbacoas del Ecuador estan, en efecto, estrechamente
emparentadas con las de la familia talamanca de la América Central. Es
decir, que las lenguas de la familia chibcha estaban en continuidad geo-
grafica, desde la América Central hasta el Ecuador, lo mismo que las
culturas correspondientes del horizonte Formativo.

Las culturas ecuatorianas constituyen, desde los tiempos mas remotos
- un eslab6n de la cadena de pueblos y culturas que se extienden desde

la América Central al Perii y atiin mads al sur. Tienen sus raices en la
cultura maya preclésica, como lo revela la arqueologia y aun la lingiiis-
tica, desde que Swadesh reunié las lenguas chibchas y mayas en una
macrofamilia.

13§ K. Lothrop, «Pottery of Costa Rica and Nicaragua», Contributi th
Museum of the American Indian, vol. VIII, 1926, pag. 4%1;. tons from the

16 Max Uhle, «Las antiguas civilizaciones del Per frente a la Arqueologia ¢ His-
toria del continente americano», Revista del Museo Nacional de Lima, tomo XXV,

1956, pag. 41.
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Expansion del Formativo en el Peri.—El panorama arqueologico del
Ecuador, antesala del Perti, contintia en los Andes centrales, donde en-
contramos los mismos niveles, Formativo Temprano y Formativo Tardio,
relacionados con los del Ecuador. Como era de esperarse, dada la direc-
cion de las corrientes culturales que fluyen de Norte a Sur, esas culturas
aparecen en el Peri en época mas tardia..

En tanto que las culturas agricolas mds antiguas del Ecuador datan
del comienzo del tercer milenio antes de la era cristiana, las del Pera
no remontan mas alld del segundo milenio antes de J. C.

Esas culturas mas antiguas corresponden al horizonte pre-Chavin.
Entre ellas las de Guafiape (1848 == 200), Ancén A. (1825 =- 220), Las
Haldas (alrededor de 1600), Kotosh (1850 = 100), Tutishcainyo (alrededor
de 1800) y otras mas.

Kasuo Terada, de la misién japonesa, me manifesté que la ceramica
mas antigua del Pert se descubri¢ recientemente en Tumbes, en el ex-
tremo norte de la costa, frontera con el Ecuador. Data de 1850 afios antes
de la era cristiana, es muy anterior a la cultura de Vicus y muestra cierta
relacion con Valdivia (informe personal).

Todas esas culturas aparecen en el Pert sin antecedentes locales, como
algo que viene de fuera; en cambio, se relacionan con las del Ecuador
y las centroamericanas. Guahape inferior, por ejemplo, ofrece afinidades
con Valdivia, Puerto Hormiga, Monagrillo, Yarumela I, Yoyoa monocro-
mo, Guerrero (citas anteriores). Tutishcainyo se relaciona con la fase
Wairajirca de Kotosh y con Machalilla. Lathrap considera que ofrece
semejanza, ademas, con el preclasico de Mesoamérica, con Momil y con
Ia serie Salaloide de Venezuela (informe personal). Kotosh presenta afi-
nidades con Machalilla y Ancén (B. Meggers).

Sigue en orden cronolégico el horizonte Cupisnique-Chavin, que se
relaciona con Chorrera, en el Ecuador, v esta vinculado, ademis, con
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culturas centroamericanas y con la maya precldsica. Donald Collier me
confirma la relacién Cupisnique-Chorrera y ve también afinidades con
Machalilla (informe personal).

Chorrera data de alrededor de 1500 antes de la era cristiana; la cul-
tura Cupisnique ingresa al Perd en 900 antes de J. C., segtn algunos; en
época un poco mas tardia, segin otros. Se caracteriza por un complejo
de ceramica basicamente centroamericana: monocroma con decoracion
appliqué, bicroma en zonas, técnica negativa, etc., y una gran variedad
de formas que encontramos tanto en la América Central como en el
Formativo Tardio *. S. K. Lothrop considera que se trata de una cultura
panamericana, difundida de un centro comun.

En un nivel subyacente al Formativo Temprano se descubrié una
cultura que corresponde al horizonte de la agricultura incipiente. En
Huarmey se encontré un tipo de maiz primitivo de granos pequefiisimos.

Se sabe que en época remota el maiz primitivo se habia extendido en

gran parte del continente, desde Bat Cave, en Norteamérica, hasta el

Paraguay y Chile. Dejd huellas en Panamai, datadas de 5300 afios antes
de la era cristiana (citas anteriores).

Raoul Martinez Crovetto me manifesté en el Congreso de Mar del
Plata que el maiz guarani, probable descendiente del primitivo, es dis-
tinto de! maiz peruano; se apolilla en seguida, no es resistente y no puede
almacenarse, Lo comen verde come legumbre. El cultivo basico de los
guaranis es la yuca y otras raices alimenticias (informe personal).

Frederick Engel excavé en Chilca, al sur de Lima, los restos de una
pequefia aldea con su basurero y cementerio, que data de 3750 antes de
la era cristiana, segiin fecha radiocarbdnica. Se trata de una cultura pro-
toagricola del periodo prealgodonero (Engel), que se caracteriza por te-
jidos de fibras silvestres, piedras de moler planas, cultivo de la yuca,
calabaza y frijoles (Phaseolus lunatus). También se consumian mariscos,
se pescaba, se cazaban lobos marinos (hoy inexistentes en la costa) y se
continuaba con la recoleccién de plantas silvestres. En los enterramien-
tos se colocaba el cadaver en posicién extendida, envuelto en mantos de
junco entrelazados y clavados con estacas 2.

I En su importante ponencia «The intermediate area of nuclear America: s
prehistoric relationships to Middle America and Peru», Congreso int. de America-
nistas de Costa Rica, 1958, tomo I, pag. 187, Gordon R. Willey nos brinda una lista
de los rasgos que corresponden a este horizonte. Considera que la cultura Forma-
tiva se extiende desde la América Media hacia el sur, por la América Central, Colom-
bia, Ecuador y Pert. Fundamenta su hipdtesis sobre la mayor antigitedad de las cul-
turas Formativas en la América Media. Agrega ¢l citado investigador que durante
¢l periodo Formativo, ideas religiosas y mitologicas fueron gradualmente transmiti-
Eias dleg(l)a América Media al Peri, junto con la agricultura del maiz y la ceradmica

pag. ).

2 E. Engel, cita de Juan Schobinger, en Prehistoria de Suramérica, Ed. Labor,
Barcelona, 1969, pag. 242,
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Hemos encontrado varios yacimientos de tales hombres, tanlto cimd el
4rea de Paracas como en la cuenca del rio Grande de Nazca y aE rededor
de Chilca. La cultura de este periodo pre-algodonero en su acsle I(lilaS
conocida (38 a 35 siglos antes de J . p.) se hallaba bastante avanza a,d : gsi
tacandose algunos elementos artisticos, como tubos de huesg. ];:0;1 il u_
jos geométricos y flautas, inclusive una de madera con un Ll uj'<c)1 piro
grabado que representa esquematicamente a un flautista. Las i e?s y
précticas religiosas estan atestiguadas por los ritos fur;)er.arlog Y a:lm
bién a través de construcciones rectangulares con muros a]cis <}31 .plg hra
(Shobinger, op. cit., pag. 246). Lanning agrega el cultivo del achi (Sho-

binger, 250).

La figura precedente es una plaqueta de barro cocido que representa
un doble cuadrante cosmico que se prolonga en la parte superior en
dos cabezas de pajaro. Sobre ellas, una’linea sinuosa que rep‘vrfiseéltaA sin
duda, una serpiente. Esta figura reproduce una grafica del 51t110 eS slla,
ilustrada por Engel. Como se ha comprobado a! tratar dfz la cu tlura e ‘;z;
Tropical, los guaranis tenian la misma concepcion cosmica que los may
y las culturas mas avanzadas del continente.
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Julian H. Steward hace mencién de varios rasgos culturales de tipo
Selva Tropical en la costa del Perg? ‘

¢Habria relacién entre esa cultura pre-Formativa de cazadores-plan-
tadores, tipo Selva Tropical, con la que nos describen las tradiciones ca-
yapas y que W. Schmidt atribuye a los guaranis?

Coincidencia entre arqueologia, botdnica y mitologia—Como lo hace
notar Lathrap, la yuca, el camote y la jicana fueron introducidos en Peri
como cultigenos plenamente desarrollados. Los descubrimientos de Ro-
gers, concordantes con los de la mitologia maya, y corroborados en el
curso de la presente investigacién, sitian el centro original del cultivo
de raices alimenticias, principalmente de la euforbiicea, en el area maya
del Pacifico. La yuca es, ademas, la planta cultural basica en la Amgérica
Central y en las tierras bajas de Colombia y del Ecuador; esto es, en las
rutas migratorias que parten del drea maya al Peri. En toda esa exten-
sion geogréfica se desconoce el tipiti y el procesamiento de Ia llamada
yuca «amarga», lo que descarta toda posible introduccién de ese culti.
geno desde el noroeste de Suramérica. Ademas, la yuca «dulce» llega al
Peri por la via del Pacifico y, como dice Lathrap, fue introducida como
cultigeno plenamente desarrollado en el Peru.

Para establecer la mayor antigiiedad del cultivo del maiz en la Amé-
rica Central no es necesario acudir a los datos de Tehuac4n o al centro
de domesticacién de este cereal en e] area maya. Basta recordar que el
mafz era ya cultivado en Panama 2200 afios antes de la era cristiana,
segin fechamiento por radiocarbono (citas anteriores).

Los frijoles (Phaseolus lunatus y Phaseolus vulgaris) hacen su apari-
cion en el Perd desde el tercero o cuarto milenio antes de nuestra era.
Pero esas variedades fueron cultivadas en el rea maya desde épocas
mas remqtas ain: alli fueron domesticadas a partir de sus prototipos
silvestres. Se descubrié en Qaxaca frijol va cultivado en el séptimo mile-
nio antes de J. C. (Kent V. Flanery).

La ldcuma, la chirimoya, el aguacate, guayaba y chile, que aparecen
con el maiz, o poco antes, vienen de fuera (Engel). Ni el frijol, ni la yuca
o el maiz tienen sus prototipos silvestres en el Perti, donde son traidos
por inmigrantes. Engel considera que el aguacate es originario de la
América Central; el nombre de la chirimoya (anona o guandbana) es
de filiacién quiché, chirimuya*. En Guatemala hay variedades silvestres
de chile (citas anteriores).

El algodén es muy antiguo en el Pery, pero tiene prioridad en el area
maya, donde fue cultivado por primera vez (citas anteriores).

En su ponencia ante el citado Congreso de Americanistas, Carl O.

3 Cita anterior de Handbook, vol. 4, «The circumcaribbean tribes», pag. 11.
1 Georg Friederici, Amerikanistisches Wérterbuch, Universitit Hamburg, 1947.
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Gréfica 1.—FEscultura litica en el Museo Etnolégico de Mannheim.
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ESCULTURAS ANDINAS SIMILARpg BEM P LARES DE NICARAGUA

sedente, con una cabeza en las manos (Museo de Arqueologia. Lima).

Gréfica 3.—Individuo en posicién

== Grifica 2.— La Gran Serpiente (Museo de Arqueologia. Lima).
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Graficas 7 v 8.

Graficas 5y 6.
Gréfica 4 —Individuo en posicién sedente, con una cabeza en las manos (Museo de Arqueclogia, Lima).
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Grafica 9.

Grifica 10.

Grifica 11.

—p
Gréfica 12.
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Grificas 13 y 14,
Grifica 15.
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Sauer establece que el cultivo de las plantas vegetativas antecede al del
maiz y que el complejo basico, maiz, frijol y calabaza, se cultiv6, en
primer lugar, entre el sur de México y el norte de la América Central, es
decir, en el drea maya’.

La papa, de origen andino, se cultiva en la costa del Peru alrededor
del comienzo de la era cristiana.

Asi como la arqueologia y la botanica sefialan la procedencia septen-
trional de las culturas y de las plantas importadas en el Peru, asi tam-
bién las tradiciones peruanas, transcritas precedentemente, apuntan en
la misma direccién.

La mitologia comparada maya-andina no solo coloca en el area maya
el centro primario de las culturas peruanas, sino que establece su sepa-
racién de ese foco primario en el curso de la Tercera Edad, que corres-
ponde al horizonte Formativo. Tales informes coinciden con la realidad
objetiva de la arqueologia, puesto que las culturas peruanas importadas
corresponden a este horizonte. _

La arqueologia centroandina establece que los agricultores del For-
mativo ocuparon las costas y valles bajos e interandinos antes que el alti-
plano boliviano y la cuenca del Titicaca.

Hay coincidencia, una vez mas, entre arqueologfa e historia. Guaman
Poma nos dice, en efecto, que los primeros agricultores ocupaban los
valles v llanuras bajas. De sus pueblos de tierra baja se fueron a poblar
en altos y cerros, y para defenderse comenzaron a edificar fortalezas
que ellos llaman pucaras (op. cit., pag. 49).

Desplazamientos hacia el sur andino~-Los arquedlogos concuerdan
generalmente en reconocer el desplazamiento de ‘las culturas agricolas
mas antiguas desde el Peru a los Andes meridionales por la ruta del
Altiplano, la cuenta del Titicaca y el sur de Bolivia hasta el noroeste ar-
gentino. Otra corriente se extendid, al parecer, por la costa del Pacifico
hasta el norte de Chile.

Ibarra Grasso me dice que las mds antiguas estatuillas del noroeste
argentino son tipicamente Machalilla, con sustractum Valdivia {informe
personal). A. Rex Gonzalez considera que la ceramica del noroeste argen-
tino muestra relaciones con la de Huancarani, a! sur de Tiahuanaco, que
data de alrededor de 1200 antes de la era cristiana, y €s pretiahuanaque-
fia; corresponde al Formativo Temprano (informe personal).

Contintian los movimientos de poblacién de norte a sur de los grupos
mas antiguos de agricultores que se van desplazando hacia tierras austra-
les debido a la presién de pueblos de cultura mas avanzada.

Segiin dataciones radiocarbénicas, en la civilizacién de Tiahuanaco III

5 C. O. Sauer, «Age and area of american cultivated plants», citadas Actas del
Congreso de Americanistas, pags. 227, 229.

7
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aparecen los primeros monolitos que no datan mas all4 de unos cuantos |
afios antes de la era cristiana. En Tiahuanaco I y Il no hay monolitos, §
segiin los datos proporcionados por los arqueélogos. Pero ya se conocia §
el chufo y se utilizaba la takia 600 afios antes de J. C., segtin los hallazgos

hechos por Ponce Sanginés.

Tales informaciones de la arqueologia proyectan luz sobre el lento |
proceso de desarrollo de este centro ceremonial, que logré alcanzar una
etapa de esplendor gracias al cultivo de la papa y otras plantas de altura, |
a la creacién de nuevas técnicas culinarias, como el chufic y la domesti- }

cacién de auquénides.

Este lento proceso de desarrollo corresponde probablemente a los |
aimaras, a juzgar por el testimonio de las tradiciones que conservan los |
urus, habitantes més antiguos de la regién. Ellos recuerdan que el primer 3
pueblo agricultor que invadié la cuenca del Titicaca fue el aimar4d, el Gni- |

co también que influencié a los urus del Titicaca, como se ha demos-

trado al tratar de esas culturas. Esos datos se apoyan, ademas, en las |
correlaciones etno-arqueolégicas establecidas entre la cultura aimard y |

la de Tiahuanaco.

Pese a los milenios transcurridos entre la separacion de los aimaras 3
del centro primario de su cultura yla edificacién del centro monumental |
de Tiahuanaco, su escultura litica conserva rasgos centroamericanos, los §

cuales son notorios, ademds, en otros restos arqueolégicos del altiplano
surandino, como se veri en seguida.

En las graficas 3 y 4 se ilystran dos esculturas de Pucara que se en-

cuentran en el Museo Arqueoldgico de Lima. Representan a un individuo |§

en posicién sedente, que tiene con las dos manos una cabeza trofeo apo-
yada sobre su pecho. Esas esculturas ofrecen sorprendentes semejanzas

con la de Nicaragua, ilustrada en la grafica 9 del capitulo correspon- §

diente.

En dicho museo se ven, ademads, dos estelas con grabados en relieve
gue representan una serpiente ondulante en posicién vertical. En la parte
superior del monumento hay una escotadura y un circulo en altorelieve,
como puede apreciarse en la gréfica 2. Esas estelas son similares a las
que estan ilustradas en las graficas 7 y 8 del capitulo referente al arte
lacustre de Nicaragua, que presenta las mismas convenciones figurativas.
Todas representan el mismo motivo en la misma forma: la serpiente
ondulante y erguida, el circulo en relieve en la parte superior y hasta la
escotadura.

Al tratar de la cultura aimar4 se ha ilustrado otra estela similar que
estd emplazada en Mokachi, al sur de Copacabana.

Se hace notar, de paso, que la estela con escotadura, tipica del area
maya y de la América Central, es frecuente en el arte monumental del
Pert. La encontramos en Chavin, Tiahunaco, Pucara y otros sitios. La
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esculturas de Manabi y Callején de Huaylas. Los zig-zag del rayo que
adornan el tocado identifican a esta deidad como un dios del rayo,
que consiste en un triunvirato en la mitologia, como en la arqueologia.
El motivo felino humanizado, el individuo que muestra las costillas, el
jorobado, figuras de ancianos arrugados, el lagrimoén, la cabeza trofeo,
el motivo alter ego, son también rasgos mayas y centroamericanos. El ojo
en forma de semicirculo sobre una linea horizontal, tipico de San Agustin,
se estila en algunas figuras tiahuanacotas. Su antecedente mas remoto
parece encontrarse en una figurilla de barro del preclasico maya, encon-
trada en Chauchicupe, departamento de San Marcos, Guatemala. Tiene
20,2 cm. de alto y se exhibe en el Museo Arqueolégico de Guatemala.

Al tratar de las culturas centroamericanas se ha resaltado algunos
rasgos que pueden ponerse en relacién con el arte de Tiahuanaco. Esas
relaciones han sido notadas por otros investigadores.

Pero sigamos adelante con el arte andino meridional.

Los amuletos de la tumba de Calli-icho.—En una tumba de Calli-icho
{Charazani), Bolivia, se encontré una cafia con interesantes dibujos piro-
grabados que se analizan en seguida. La cafia tiene 4,5 cm. de circunferen-
cia por 15,5 em. de largo; puede verse en el Museo Tiahuanaco de La Paz,
junto con otros tubitos pirograbados del mismo estilo.

Se reproduce, a continuacién, los disefios grabados al fuego sobre la
cafia de Calli-icho ®. Constituye un valioso documento ilustrativo del pen-

samiento escatoldgico indigena y, a la vez, un excelente material com-
parativo.

En la parte central inferior se ve una cruz que sefiala el emplaza-
miento del muerto en el circulo que est4 grabado en la interseccién de
los brazos; el eje este-oeste de la cruz sefiala la direccién que ha de
emprender el espiritu del muerto en su viaje al Mas All4. Tal interpreta-
cién deductiva se basa en costumbres funerarias panamericanas vigentes
todavia entre los mayas. Los chortis colocan sus muertos en el centro de
una cruz formada por cuatro velas colocadas en los puntos cardinales.
Los quekchis trazan una cruz con sangre en el fondo de la cava funeraria,
porque el rojo es el color que indica el camino del cielo, en concomitan.
cia con el brazo de la cruz que apunta hacia el este.

Tales practicas funerarias tienen su paradigma mitico en el episodio
del viaje de Vukup Hunahpu, el primer muerto que aparece en el Popol-
Vuh. Al llegar a una encrucijada de cuatro caminos ignora el rumbo que
ha de seguir, y equivocadamente toma el camino negro que le conduce

a la mansién de los seres malignos que le sacrifican. Pero su hijo Hunahpu
muestra el buen camino, que es el rojo. :

8 De la citada obra de Enrique Oblitas Poblete.
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i idio, la
sen;a lgldse?'le;cha se ve una serpiente hibrida. Una cabeza es de ofi

: i i alizado
tra de un pajaro de largo pico. E] motivo ave serp(lien:ceth: il(i(;ri;g sogin
. r?.'rarials oportunidades. La presencia del ave pue e_(lln Zé’ e clla sube
?1;15 creencias mayas y centroamericanas, e'n.el Sercl:ltll gédicg 4 Dresden.,
1 alma del muerto hacia el ciclo. En la pagin %) 31 de vida, jala el espiritu
¢ ve de largo pico, perchado en la cima del arbol de '
un a ) ¥
igurado por una cuerda. ‘s uente
del Umu:ifg ,Cf;;glu cabezg humana (motivo homb?e-pf\]aro f;agra:f:egeomé-
en elnarte americano), rostros humanos, tristaaszgseses%iri%us tutelares
. represe
i letan este cuadro que- rep - ; n un punto
fir;f?rslug?g?]intre los simbol{)s }!zfima la ate]gc;or; utI;eC;IISilrlgufgs divilzii dos
uivalente al glito maya Kif, : imilares
en el Cegf-ﬂg’ (fc?n un punto en cada intervalo. Estos s}lgnc{s f:zrrlx Ssﬁnpunto
gi);l?frtl)aLama,t de la epigrafia maya, en tanto que el circulo
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central puede compararse al glifo Muluc. En la fila de cuadretes con
puntos puede apreciarse en el segundo (de arriba abajo) el ideograma
cosmico, que también es un simbolo panamericano que se reproduce
en jeroglifos mayas. ,

Una linea vertical cruzada por nueve horizontales sugiere una escalera
en lo alto del cuadro que hace pensar en la escala para subir al cielo,
de las escatologias maya y centroamericanas. El nueve es un numeral
sagrado para mayas y aimarss. Corresponde entre los mayas a los nueve
sefiores de la noche que atinan sus esfuerzos en el inframundo para favo-
recer la germinacién de la semilla, asi como la metamorfosis del muerto.
La equiparacién del ciclo vital de las plantas con el del ser humano es
general en las culturas americanas; se refracta en la palabra quechua
para designar a la momia: mallaqui, vocablo que significa también al-
macigo (J. Llosa).

La costumbre de colocar con el cadaver trozos de cafia adornados con
figuras simbélicas es genuinamente centroamericana. La encontramos,
por ejemplo, entre los cunas que colocan en el ajuar del muerto sicte
tallos de cafia brava, pintados de rojo y adornados con plumas para
«abrir» el camino al difunto.

De sumo interés para el estudio histérico de los jeroglificos mayas

son los simbolos, idénticos o semejantes a los glifos Lamat, Muluc, Ahau, - |

Kin y el ideograma césmico de cinco puntos, grabados en el ajuar fune-
rario. Estos signos y otros mas, como el simbolo bandas cruzadas y el
glifo rayo solar, por ejemplo, son omnipresentes en el arte del Formativo.

A propésito de tumbas hay que mencionar las de pozo con camara
lateral que se encuentran en Santiago de Machaca, Bolivia (Ponce San-
ginés, informe personal), en San Juan (Ibarra Graso) y en el noroeste
argentino (Stan Long), que nos remiten al drea maya de donde son
originarias.

Se hace notar que, ademas de los elementos simbdlicos: hombre-
pajaro, ave-serpiente y serpiente emplumada, el arte surandino ofrece
los motivos del felino-serpiente, el felino-pdjaro y la doble cabeza felinica.

El monolito de Quillacollo.—Siguiendo hacia el sur encontramos en
Quillacollo un monolito de factura muy primitiva. Esta emplazado al pie
de un gigantesco monticulo de tierra de mas de 100 metros de didmetro
por cinco de alto. Esas enormes masas de tierra son caracteristicas de las
culturas Medias americanas.

Dick Edgar Ibarra Grasso ofrece los datos siguientes acerca de ese
vetusto monumento. El tipo es sumamente primitivo, ya que es poco mas
que un poste de piedra sin ninguna clase de pulimento. La parte superior
estd ligeramente ensanchada y grabada toscamente, Mide 104 cm. de alto
por 17,5 cm. de anchura en la parte media. Altura de la cabeza, ligeramente
saliente, 28 cm.; parte adicional sobre la cabeza, 9 cm. de alto. Boca
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i olito

rabada, nariz rota, ojos 4 por 35cm. Enla paril:;a supetrlogocrlrill I?ésonen o

}glay cavi,dades o «tacitas» de ofrenda, que son astgnse comunes er ¢
noroeste argentino y en Chile; estan cavadas en grandes p

i ua.

cerca de corrientes de ag _ ' o una
Muy importante es que en la parte superior dlel rtr(;c&gs};to ;Iqo)arl‘) ce una

3 e .

nverso, mucho mas simp

segunda cara €n el a bJ 1 Tl e,
ici eza, como el rostro .
arte adicional sobre la ca , . ’ | hori
P El enorme monticulo de tierra asoc1ad9 al idolo (’:orﬁescpl:‘(;r;dje ! iodra,
zonte de la ceramica monocroma, que contiene, adem}:ls,_ gnte e P
fuentes circulares de piedra y otros objetos. Esc{fa chlzBolivia ek
la cultura agricola mas antigua de la regi6n andina eivel ivia, PO e,
mente anterior a 500 antes de la era crlstlc:im(zla.. Eclln ei\sf[tiez qnue . Py

i i indades de C
4 as con «tacitas» en las vecin moa.
ademés, plecs os metros de alto por el doble de anchura en la base

oca e de forma
ﬂn;aﬁe superior horadada por numerosas cavas de ofrendas,

hemisférica y diversas rayas como canales. ¢ inmumerables
En los alrededores de esas pieflras sagradas seile;;cﬁ G I s,
restos de ceramica tosca y monocrt;ma,_}ggtre € g
como la que reproducimos en la pag. 1- . e celacion con .
Estilisticamente, el monolito de Quillacollo ofre e oamba
b turalistas de Oruro, del sur de La Paz y oes e o
O eorres den al mismo nivel cultural. Esta cultura debe ép ceder
der Cor’rem’)m::l e(ila or difusion a través de Bolivia, y se extendio .eanste
ol tsmdeuia Al:’gent'ma, aungue su desarrollo alli es lmz}s 1iec1e nee,
?&1 gﬁgoepseftenecerian los monolitos de Tafi ydLam(;,‘:Sr;;i; %,1:[-1:7.'
noroeste argentino, que datan de los comienzos de usstra B2 o a 1a
El tosco monolito de Quillacollo representa L;:s Ol e beblements
fertilidad. Las «tacitas» de la parte superior en qu obablements
o ertia. cumplian, al parecer, la misma funcion g - las vl
e iaféricas. € lladas en roca, que constituyen altares simbo (ie s oo
e tE"se encuentran en la misma region. Esos altg;‘es le atrac,
v al’ aguady la lluvia son conocidos en las culturas Me lasthile
C:frrésltl;aglleci\bgteamérica hasia el noroeste de la Arge.ntma Za escuimra
i Al tratar de los ritos aimaras seell;llg gzgléziigf;rig;aaiai ——
. . u :
gzn'.ﬂ?l;g?lr‘lizcgi g;sa,t lsl?;alifrz;nlt);gn debiza ser la misma que la del mono

ito de Quillacollo. ’ '  mento

htoCcrn respecto al idolo bifronte hemos visto cliue ;f)i ;g?i \(riaes rr;i e
aracteristico de la cultura maya, cOmo de las rmativas, B onde el

fs p contramos en Pachacamac, Condorhuasi y 0 ,

o en

D- E IbaIIa GI ass0 «El 111011011[0 pIe—llahuanaCOta de QuﬂlaCOllO», en 110”18‘
r 1

naje a Fernando Mdrquez Miranda, Madrid, 1964, pags. 205, 212.
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mismo tema muestra un gran desarrollo artistico, como se verd mas
adelante.

Rasgo sobresaliente del citado monolito es la boca con las comisuras
caidas, formando un arco, como puede apreciarse en la gréfica 5. El
mismo estilo de boca es frecuente en estatuillas mayas del preclasico
inferior, ilustradas precedentemente.

Asimismo, el idolillo de tres cabezas o tres caras, que representa la
concepcién de un dios en tres personas registrada en mitologias maya,
~hibcha y peruana, se expresa en la misma forma en el arte de las
culturas Medias. Obsérvese el estilo de los ojos en diagonal, rasgo tipico
de culturas preclasicas del area maya, de Chupicuaro y de Guerrero.

Gregorio Cordero, director del Museo de La Paz, llama mi atencién
sobre un grupo de ceramica que ofrece grandes semejanzas con la alfare-
ria centroamericana. Unos vasos con altos soportes tripodes encontrados
en Sapecho, Alto Beni, se parecen a otros de Costa Rica y Panama. Una

olla que tiene un agujero en la base, para verter chicha en los campos

de cultivo, puede compararse a otro vaso de Honduras, ilustrado prece-
dentemente, y a las llamadas pakchas del Peru.

Estos artefactos estan en exhibicién en el Museo Tiahuanacu, de
L.a Paz. '

Ciro René Lafén, del Museo Etnografico de Buenos Aires, me mostré
unos vasos mondcromos de paredes gruesas con .figuras escultdricas de
aves en los bordes, encontrados en Malabrigo, rio que desemboca en el
Parana (provincia de Santa Fe). Considera que esos vasos son pre-
guaranis, pero no muy antiguos, y reflejan influencias subandinas. Esa
ceramica es muy similar a la que encontré en el area paya de Honduras.
El mismo tipo de ceramica se encuentra en Las Charcas. J. Schobinger
me escribe al respecto que esa ceramica es tipica del litoral fluvial de la
Argentina (provincia de Santa Fe), anterior a la ocupacién de los guaranis,
(Cz_[lue llegaron a esa zona muy poco antes de la Conquista (carta 8 de enero

e 1970).

El noroeste argentino.—Marcelo Bérmida, del Museo Etnografico de
Buenos Aires, me informa que en la regién de Jujuy hay bolas de piedra
de 12 a 15 cm. de diametro, pero insiste que no deben confundirse con
boleadoras. En todo el noroeste argentino hay, ademas, piedras o rocas
con tacitas. Tanto la esfera monolitica como los altares simbélicos del
culto al agua son elementos diagnosticos de culturas Formativas en todo
el continente. Las esferas monoliticas alcanzan sus mayores dimensiones
en Costa Rica (ver ilustraciones pertinentes).

A estos elementos caracteristicas de culturas Medias pueden agregarse:
esculturas representativas del «suplicante», que Nufiez Regueiro llama
«idolos suplicantes», tan comunes en el preclasico maya y en culturas
centroamericanas; son inconfundibles por su fuerza expresiva.
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En la grafica 14 se ilustra una de esas pequefias” esculturas liticas
de 15 cm. de alto que representa una mujer en estado de graledez mirando
esforzadamente hacia el cielo, con las manos bajo el mentén. Su (.:abeza
parece la de un péjaro. Obsérvese la perfecta esfericida:d_ del vientre,
segun analisis de otras figuras similares del occ':ldentle de México, del norte
de Suramérica y de los amuletos aimaras; simboliza a la deidad lunar
en su forma astral, esto es, la fase de plenilunio. Esta figura de la diosa
Madre, por si sola, nos revela que la sociedad agroalfarera dql noroeste
argentino se regia por el derecho materno y computaba el tiempo por
medio de un calendario de fases lunares, que son rasgos caracteristicos
fundamentales del Formativo panamericano.

Esa estatuilla, que puede verse en el Museo de La Plata, corresponde
a la cultura de Condorhuasi, pero no es insolita. Hay varias esculturas
de «suplicantes» que alcanzan hasta 50 cm. de alto. Algunas se exhiben en
el Museo de La Plata.

En cuanto al cardcter femenino de las culiuras del noroeste hay
muchos testimonios al respecto. Representaciones de n}a_t(?rn1da§les, in-
cluso el tipo de la mujer sentada con las piernas en posicion .horlzonta],
abundan en la regién. Forde se refiere a una figurilla femenina, «crude
female», de Candelario, que tiene los ojos al estilo grano de café _(op. cit.,
pagina 79), que es otro rasgo comun de las cplturas Medias. Por otra parte,
la frecuencia del «suplicante» en el Formativo pone de manifiesto que los
hierofantes usaban la misma postura ritual para implorar a los dioses.

Todos los elementos que encontramos en las cu_lturas del noroeste
argentino, ya sean liticos o alfareros, muestran afinidades con culturas
del horizonte Formativo y del maya preclasico.
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El menhi . .
Los hay %I::hclllifce) pll?r, por ejemplo, tan frecuente en esa cultura argentina
Los hay de d rfp es tipos, desde simples monolitos sin decoracion hastz;
e eo!all_lr‘:s!tlcamente grglbados‘ con motivos antropomorfos, zoo-
morfos lit{(i;co :l ricos. Tales diferencias sugieren una evolucién in situ
el emplazad.os gulinos son monumentos funerarios, otros sirven de pila-
res, emp azados ?;1 Callj ﬁntractla. de rec1r11tos formados por grandes piedras
X ura taino, en la América Cen ’
el agi:a _taraslca y otras regiones del Formativo tral, en el Bcuador,
i Ji?ﬁfs?éa%uﬁ se ilustra en la grafica 6, depositado hoy en el Museo
de 12 Universidad q010na1 de El Rosario, es, como el monolito de Quilla-
colio, v mI:m e de 1pledrat coronado por una cara en la parte superior
o L2 e t(.)shrep egadas sobre el pecho. Tienen cuatro dedos. Boca y
ojos ’paname Il_?cal.;laénagi)ga. tEI Rgorrg cénico es omnipresente en ei Forma?r
2 . erto Rex Gonzdlez y Victor Nufie iro ilus.
z Re -
&ran cinco columnas grabadas de El Mollar y Tafi®, de las O reme
ucIi:Tn cuatro en las graficas 7-10 ' aue se Tepro
o i :
del feli%(;dlgaflal;ar en la} c].lltura del noroeste argentino la representacion
de! felino, Ceremeg‘afztlealstclco del Formativo. En la grafica 11 se ilustra
nial de Catamarca, hoy en el Mu
ur [ | , seo de La Plata.
fo I{rri?a;era:;) cli\? u;;zres lta enorme bolca dentada, armada de coln?ﬂl%:szlflz
1 , go tipico v exclusivo del Formati ic
ic ivo panam
Egr:;;:éaﬂrrr:gnte dde la} América Central y del maya preclésicg. Dos iﬁgze!?;s’
de e > Ca cada lado, adornan el mortero ceremonial ilustrado en la
grafica 12 (I),ll"responde a la cultura Condorhuasi y puede verse en el
Museo de L ia; hu{::e.lc%l ]ranotllvo del lfelin() bicéfalo se encuentra también en
. En el monclito se ilustra 1
cla ' ra las manchas de su
gulaiaiioxlsvgﬁcliaé r?afriz conts_lsten en tre; puntos dispuestos en formgutiﬁgg.
\ e urativa propia del arte de | Sr [
ma)ﬁ’ Erecllzasmo y de otras culturas Medias @ América Central, del
ufi i i -
. do S;liczil::;zoa?;rgclge que 1Ias esculturas representativas de felinos
¢ n en i 5
Ay el noroeste argentino desde la época mas
Poco conocido, pero d i
, e gran importancia, es el motivo a i
' , ve-
gﬁlﬁct:lf;ad:l) en las asas de una escudilla de la cultura Ciénaga. El zi?i:in:;
buitre lgc }fosggtet?l corﬁ su pico un pequefio reptil o saurio, confeccionado
con muchc ico? 3. alcabega de este animal esta insertada totalmente
dentro d regliza’dolsl}fle 3’5 otjosi y lal boca hechos por incisién. Los ojos
: iante la aplicacién al pastillaj : 16
ha : te | aje de una
ok ?;al‘all‘n gitarcﬂlg y luego indicadas las pupilas medi]ante una iII:f:)irs(‘ilc’?rf1
g o se destaca por la presencia del apéndice que representa un

% A. Rex Gonzalez y Victor Nuafez R i i
cal B Rex Gonzdlez y & ez Regueiro, «Preleminary Report on Archaeolo i-
Sty A Ry fig.e4. Valle, N. W. Argentina», en Akten des 34 Int. Am. kongr%s
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ave y un reptil. En la alfareria Ciénaga, lo mas conocido son los motivos

‘de jaguares, tigrillos, saurios y simios.

Eduardo E. Berberian y Jorgelina Garcia ilustran esta figura espec-
tacular, asi como otro fragmento que representa un mono arafia 5,

Son frecuentes las pequenas esculturas liticas que representan anima-
les: aves, felinos, serpientes, armadillos, etc., en la region del noroeste.

Asimismo, las pipas escultoricas de piedra decoradas con motivos
antropomorfos o zoomorfos son omnipresentes. Pueden verse varios
ejemplares en los Museos de La Plata, de la Universidad del Salvador,
en Buenos Aires y en el Museo de Historia Provincial de El Rosario.
Esas pipas liticas recuerdan las del sureste de Norteamérica, las guaimis
y otras a las que s¢ ha hecho referencia.

También hay hachas monoliticas con garganta ¥ decoradas con mo-

tivos zoomorfos, como la que se ilustra en la pag. 1730. Fue localizada

en Catamarca y estd depositada en el Museo de Historia Provincial de
El Rosario. Hachas con garganta son frecuentes en el sureste de Norte-
américa y en el Pera (Tello).
Existen también algunas mascaras de piedra con pintura facial del pe-
riodo Temprano. Una, de 32,5 cm. de alto, encontrada en Belén, provincia
de Catamarca. Se exhibe en el Museo Quiroga. La grafica 14 muestra un
vaso ceremonial de piedra, del mismo periodo Temprano, localizado en
Cerro Negro, Tinogasta, provincia de Catamarca. Puede verse €n el Museo
Quiroga. Obsérvese el triple cuadrante que representa, sin duda, figuras
cosmicas. El mismo motivo adorna un plato de Tiahuanaco, que se exhibe
en el Museo del Cincuentenario, en Bruselas. Otro vaso ritual de piedra
de 22 cm. de alto, con una representacion antropomorfa esculpida en alto
relieve en el borde (gréfica 15), procede de Agua Colorada, Valle Viejo,
de Catamarca; estd depositado en el Museo Quiroga. El vaso
que sigue, también de piedra, tiene 10 cm. de alto y corresponde a la
cultura Aguada. Fue encontrado en La Falda; hoy puede verse en el Museo
de 1a Universidad de Tucuman. Tiene grabada en la frente una figura
antropomorfa con las piernas flexionadas y los brazos separados del
cuerpo. Una de sus manos esta sustituida por el signo de la cruz. Tales
convenciones figurativas nos remiten al arte centroamericano. Qiro vaso
de piedra de 18 cm. de alto representa una cabeza humana. Su procedencia
es desconocida.
Todas las graficas presentadas, salvo las del monolito de Quillacollo
y las reproducciones de Rex Gonzalez y Nufiez Regueiro, se deben a la
gentileza de la sefiorita Inés Maldonado, de El Rosario.
En el Museo de Mannheim puede vetse la escultura litica, poco cono-
cida, que se reproduce en la grafica 1 del catalogo del Voelkerkundliche
% E. E. Berberian y Jorgelina Garcia Azcarate, «Dos Manifestaciones plésticas
de la cultura arqueoldgica «La Ciénaga» del Noroeste argentino», en Revista del Ins-
tituto de Antropologia, Cérdoba, 1975, pags. 13, 15.

provincia
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Samp}lungen,_ del Stadt Mannheim. Henning Bischof, director de la
seccién americanista de dicho Museo, me dice que esta pieza de estilo
Tlah}lanaco procede del sur andino, probablemente del noroeste de Ar-
gentina, pero no puede precisarse su exacta localizacién. Resaltan en esa
escultura rasgos mayas y centroamericanos, como la forma de la cabeza
semicircular y pl'ana arriba, nariz prominente, manos con cuatro dedos
y el tocado cruciforme, mejor dicho, en forma de T invertida, como el
glifo Ik. Ese tipo de tocado se encuentra también en el maya };reclésico
Nicaragua, Venezuela y Colombia. La forma flexionada de las pier ;
corresponde a}l mismo horizonte y al precldsico maya. premas
El idolo bifronte y el que tiene dos cabezas, una en la parte inferior
del cuerpo, son tan:lbién rasgos que apuntan en la misma direccién
’ Ammlsn?o los sistemas de entierro, dentro de habitaciones (Re;: Gon-
zaIez), en cistas for_radas con lajas planas verticales, como las de Pucara
de Rinconada, provincia de Jujuy; en tumbas de pozo con camara lateral
(Stan’ Long), nos remiten al drea maya y la centroamericana. :
'VICtOI‘ A, anez Regueiro me dice que, a menudo, se encuentra pint
roja en lo§ entierros; este rasgo es panamericano. , P
La ceramica mds antigua es monocroma, de base predominantemente
cc’zmca, Tafi, Qhulpampa, Pichalo, San Pedro I (Rex Gonzalez y J. Antonio
Pe’rez). Los citados investigadores consideran que esa ceramica es ma
afin a Guafape, en el Peru, que al horizonte de Cupisnique. aS
No se ha realizado, hasta la fecha, ninguna investigacién de escultura
con}pa_rada, v los estudios comparativos entre la alfareria america 1
ceramlca’del noroeste argentino son muy escasos. ey
De th (?l in'gerés de investigaciones, como la de Keith A. Dixon, acerc
de Ia distribucién geogréfica del vaso culinario en forma de zapélto ui
se difunde desde el sureste de Norteamérica hasta el noroeste ar ent?no
y el norte de Chile, a partir de un centro comun. El citado inves%i ado
Con51der?. que las rutas de difusioén de la técnica culinaria estan vincugiadaz
a esta pieza de ceramica y sitda su centro de origen en el area maya
como puede apreciarse en su exposicién y el mapa de distribucién };1,
publica en la pagina 581 de su trabajo '°. Aunque no puede aceptarse qs.irel
reservas las fechas y rutas maritimas de difusién que presenta Dixon
en su mapa, sin embargo esa clase de trabajo a escala continental es
necesario para el estudio y conocimiento del Formativo panamericano
_ El mencionado mapa de distribucién es vélido en sus grandes linea-
mientos. N9 es sorprendente que Dixon sitde el centro de origen de este:
tipo de ceramica en el area maya, de donde se difunden otros elemento ‘.
de alfareria, como se difunde la escultura americana vy las tumb :
pozo con camara lateral. Y umbas de

"'ICT"__.“— = -
Keith A. Dixon, «Culinary Shoe-Pots: The interamerican diffusion of a cooking

techni . gt
pégs?gc%g%»s,&en Actas y Memorias del Cong. Int. de Americanistas, México, 1962,
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Al igual que en el noroeste argentino, la ceramica del norte de Chile
es monocroma. En cambio, no existen esculturas que puedan compararse
a las del noroeste argentino. Grete Mostny encontré en campos de cultivo,
en el extremo nordeste de Chile, varias piedras con indicacién de un
rostro humano. Fueron trasladadas al Museo arqueoldgico de Calama y al
de Historia Natural de Santiago. Esas toscas representaciones liticas del
dios protector de las sementeras son poco conocidas y no pueden compa-
rarse a ninguna escultura americana u,

Con respecto a Chile considero importante el hallazgo de maiz primi-
tivo, de frijoles (Ph. vulgaris) y calabaza en San Visaca, provincia
de Coquimbo, que data de alrededor de tres mil afios antes de la Era Cris-
tiana. (Informe personal de Jorge Irribarren Ch., director del Museo Ar-
queolégico de La Serena, Chile.)

Conclusiones.—De la presentacion de algunas esculturas del noroeste
argentino se desprenden algunas conclusiones de interés para la historia
del Surandino y la del noroeste de la Argentina. Esas culturas correspon-

den originalmente al Formativo Temprano y estan vinculadas a la centro-

americanas, a Ia maya precldsica y a otras culturas desl mismo horizonte.
forma, ideas religiosas funda-

El arte de esa regién expresa, en una u otra
mentales que no varfan en culturas mas avanzadas.

Desde el punto de vista arqueoldgico, el caracter de Formativo Tem-
prano de las culturas del noroeste argentino resalta de las comparaciones
de su ceramica con Machalilla, Valdivia (Ibarra Grasso) y Guafiape (Rex
Gonzalez). Ademds no existe ninguna evidencia de influencias Cupisnique-
Chavin en este horizonte, que es claramente anterior a la fase clasica de
Tiahuanaco (Rex Gonzalez y José Antonio Pérez, op. cit., Pag. 254). El
Formativo Temprano finaliza con el impacto cultural de la expansién
Huari-Tiahuanaco, seguido, mas tarde, de las corrientes incaicas.

Las evidencias de la arqueologia sugieren que las culturas del sur
andino y del noroeste argentino formaban dentro de sus variantes locales
una sola area cultural, en el sentido homotaxial, Tales culturas se rela-
cionan con las mas antiguas del Perd y del Ecuador.

A este horizonte corresponden el nivel inferior de Tiahuanaco, Huan-
carani, el norte y noroeste del lago Poopé y Chiripa, en las orillas meridio-
nales e islas de! Titicaca. Rex Gonzélez, especialista de las culturas
del Noroeste argentino, las relaciona con Huancarani, que data de alre-
dedor de 1200 antes de la Era Cristiana (informe personal).

Se trata de la primera cultura agricola que se extiende al sur de Boli-
via y se superpone directamente sobre la tltima fase de la cultura pre-

11 Grete Mostny, «Santos de los Antiguos», en el libro homenaje a Pedro Bosch-

Gimpera, México, MCMLXIII, pags. 321, 326
iz C. Ponce Sanginés, «La ceramica de la €poca { de Tiahuanaco», Congreso de

Americanistas de Lima, 1970.
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ceramica de Ayampitin. Ofrece rasgos (ceramica monocroma, rojiza, in-
cisa, figurillas de dos y tres cabezas) que recuerdan la alfareria centro-
americana %,

Las culturas de este horizonte de contradiccién tuvieron un desarrollo

desigual. De alli surge el gran centro monumental de Tiahuanaco, centro
religioso y comercial que evolucioné més aprisa gracias a las condiciones
particulares de la cuenca del Titicaca, que no se reproducen en otras
partes. La domesticacién de la llama y la técnica culinaria del chufio
permitieron a sus habitantes un grado extraordinario de movilidad que
les habilit6 para dominar vastas regiones (ver cap. «Aimaras»). La gran-
deza de Tiahuanaco estd testimoniada en la expansion de su arte.

En suma, ¢l panorama cultural histérico de los Andes meridionales
y del noroeste argentino parece claro. Poblaciones cuya cultura corres-
ponde al Formativo Temprano fueron desplazadas de Norte a Sur por
culturas mds avanzadas.

Invaden los Andes meridionales mas de un milenio antes de la Era
Cristiana y llegan al noroeste argentino alrededor de quinientos afios
antes de C., y a Chile al comienzo de nuestra Era, cuando las culturas
de los Andes centrales, que parten de un Formativo mas avanzado, estaban
ya en pleno desarrollo. Aunque cronolégicamente mas recientes, las cul-
turas del noroeste argentino y del norte de Chile son etnolégicamente
mds antiguas que las centroandinas.

Esas oleadas culturales no llegan a los Andes meridionales, Argentina
y Chile de manera sincrénica, sino en épocas diferentes; Tafi, por ejemplo,
es mds antiguo que Aguada.

Sobre el particular, Victor A. Nifiez Regueciro manifiesta: «Varias
culturas distintas confluyen en los primeros momentos ofreciéndonos un
variado panorama. Las culturas de Tafi, Campo Colorado, Saupil, Condor-
huasi, Alamita, Ciénaga, etc, se diseminan por regiones mis o menos ex-
tensas y entran en contacto unas con otras originando un activo inter-
cambio que va a dar lugar a intensos procesos de aculturacién. La agri-
cultura fue intensamente complementada por la caza y la recoleccién.
No hay indicio de la utilizacién del riego en el Formativo Temprano.»

Los fechados anteriores a nuestra Era nos indican la existencia de Rio
Diablo en 540 antes de C.; Saujil, en 450; Tafi, en 346, y Ciénaga I, en 280
antes de la Era Cristiana. Campo Colorado, en 55 A.D.: Alamita,
300 A.D. ",

Asi finaliza nuestra visién panorimica de las culturas Formativas,
desde el sureste de Norteamérica y las Antillas hasta el norte de Argentina
y Chile, a donde llegan las manifestaciones mas australes del Formativo
Temprano. Las culturas Medias o femeninas son las mas extendidas en el
continente americano.

3 Dick E. Ibarra Grasso, «La més antigua cultura agricola de Bolivia», Rev. de
Antropologia, Universidad de Sao Paulo, junio de 1956, pags. 47, 52.

14 Victor A. Ntifiez Regueiro, «Conceptos instrumentales y marco tedrico», citada
Revista del Inst. de Anfropologia, de Cérdoba, pag. 177.

47. UN PASEO ARQUEOLOGICO POR EL PERU
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moniales.
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Esos viajes ofrecen, ademas, la oportunidad de entrar en contacto con
los indigenas. Notoria es la actividad de la mujer, que camina hilando
su lana, como los aimar4s. Son las mujeres que brindan al viajero ar-
ticulos de artesania, comidas, bebidas y platos regionales. Ellas mantienen
la tradicién serrana de que la mujer es el elemento activo, tanto en la
agricultura como en el comercio y la preparacién de alimentos.

Chavin

Llegamos a Chavin en el momento en que se estaba descubriendo la
primera de dos columnas cilindricas, de 2 m. de alto por 58 cm. de dis-
metro, que enmarcan el portico de entrada al templo denominado «El
Castillo»,

Este impresiona por su magnitud, por la enorme masa de materiales
acumulados en su edificacidn, por las grandes dimensiones de sus bloques
de piedra tallados y pulidos, sus galerias interiores y su arte, expresado
en figuras delicadamente incisas de felinos, condores y serpientes, volu-
tas, dibujos geométricos y finos arabescos.

A la grandiosidad de las construcciones arquitectonicas corresponde
la enorme amplitud de la gran plaza ceremonial, bien nivelada y rodeada,
al norte y al sur, por terrazas de grandes proporciones.

Mi esposa y vo sacamos en 1955 el primer calco de los grabados que
decoran la columna (grafica 2). Obsequiamos dos copias de ese calco,
tomadas por el artista Pedro Rojas Ponce, una al Museo de Arqueologia
de Magdalena Vieja, en Lima, y la otra al Museo de Arqueologia de
Guatemala. ‘

Se ilustra en la grafica 1 el dibujo de ese calco. Representa a un ave
antropomorfizada con las alas extendidas en actitud de vuelo, hibridi-
zada, ademads, con tigre y serpiente. Sobre la cabeza felinica, de agudos
colmillos, sobresale la del ave de pico curvado en la punta; los rasgos
del tigre aparecen en toda la figura mezclados con los del ave. En las
alas, las axilas, el cetro, sostenido en posicion horizontal, la cintura y
hasta en los tobillos aparecen secciones o colmillos del felino. Asimismo.
la serpiente esta presente en la cabeza, en las alas, y en forma naturalista
estd distribuida simétricamente en cuatro partes, dos en la seccion su-
perior de las alas y dos en los extremos de la cola del ave. Los tres ani-
males cimeros de la zootropia americana estin inextricablemente fun-
didos en una sola entidad.

El zigzag del rayo est4 presente a lo largo del pectoral, en las alas, en
la cola del ave, en el cetro y en el lagrimén de la lluvia que brota del ojo
del ave con rasgos de serpiente.

El simbolismo de esas tres entidades divinas, amalgamadas en una
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sola, parece claro. Representan la trilogia de la tg:mpestad con sus simbo-
los correspondientes, el zigzag del rayo y el lagrimén de la lluvia. '

Pero esto no es todo. En la disposicién de las figuras se percibe la
imagen del cosmos. Las cuatro parejas_df: serpientes en forma ‘natura-
lista, para distinguirlas de los rasgos ofidiformes estilizados, estan colo-
cadas. simétricamente en los cuatro angulos del cuadro, que sugieren los
cuatro rumbos del universo. Representan, sin duda, los dioses de la lluvia,
equivalentes de los cuatro Chac de la tradicién maya.

La cabeza del felino es completa en la parte superior del cua}dro,
pero a la que figura bajo la cintura y en los tobillos le falta la mandibula
inferior. Esta omisién no es arbitraria, y se explica a la luz de la arqueo-
logia y la etnografia mayas. En monumentos de esa cultura el monstruo
de la tierra carece de mandibula inferior.

Ya se ha dicho, en repetidas ocasiones, que el cuerpo humano es una
réplica del universo, un microcosmos, a imagen y semejanza del cuerpo
divino. Tales concepciones se objetivan en adornos corporales o en la
‘indumentaria.

Se ha dicho también que la chaqueta que usan los quiché en la actua-
lidad representa el cielo con sus simbolos correspondientes, entre ellos
un sol resplandeciente y una tira de pequeifios cgrdones vertlcale§ que
simbolizan la lluvia que cae sobre la tierra. El calzén representa la tierra,
que se objetiva por una cruz recortada en la parte trasera.

Partiendo de estas premisas puede interpretarse la parte superior _del
singular triptico de Chavin como representacion dgl cielo, y lq inferior,
de la tierra. Asi se explica la doble funcién del felino, como disfraz del
dios solar, arriba, y de la tierra, abajo de la cintura. _ o

Este complejo chavinesco expresa, en forma grandiosamente sinte-
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tica, las fuerzas universales que concurren en el drama de la fertilidad
biocésmica.

El mismo complejo se representa en formas diferentes en otras es-
culturas, como puede apreciarse, por ejemplo, en la figura que se repro-
duce a la izquierda. Nos ilustra sobre la complicada morfologia de la
iconografia chavinesca y la posibilidad de su reduccién al anilisis.

Después de nuestro paso por Chavin se descubrié la segunda columna,
de estilo similar a la primera. Se reproduce a la derecha un dibujo de la
misma, tomado de Michael Kan. Obsérvese que la cabeza del ave felino
mira en direccién opuesta a la otra, es decir, que ambas dirigen la mirada
al centro. Encontramos la misma disposicién en las aves que enmarcan
la figura central en la Puerta del Sol de Tiahuanaco.

Se ha dicho que la representacién del felino es una caracteristica
tipica del arte de Chavin. Este concepto debe rectificarse. Tanto o mas
jerarquia que el tigre tiene el ave celeste, asi como la serpiente, insepa-
rable de aquélla. En la escultura que se glosa aqui, la cdabeza del ave del
cielo figura en la parte superior del monumento y domina la del jaguar
y de las serpientes. Ese triptico tampoco es exclusivo de Chavin, sino
caracteristico de todas las culturas Formativas, y estd asociado con otros

animales de la zootropia americana, como el lagarto, el pez, el mono, etc.,

que también se encuentra en Chavin, como se vera més adelante.

En el curso de la presente exposicién se ha llamado la atencién sobre
el motivo: serpiente yuxtapuesta a una cara de felino. Ese mismo moti-
vo panamericano se objetiva en cabezas de tigre empotradas en una fa-
chada del gran templo de Chavin.

En otras cabezas clavas, que representan cabezas humanas, el ofidio
se confunde con las arrugas del rostro o bien estd distribuido en torno
a los ojos.

En el arte maya se encuentra el mismo motivo en el glifo llamado
«ojo de reptil», que consiste en una serpiente estilizada que rodea los
ojos del dios B. de los cédices. La asociacién ave-felino se representa por
un jaguar emplumado en el arte de Tikal .

Atn hay mas. Estas columnas que guardan la entrada del templo cual
vigilantes cancerberos cumplen una funcién astronémica y calendarica,
en combinacién con el obelisco situado en el centro de la gran plaza. Esa
funcién es concomitante con los simbolos grabados en dichas columnas,
como se verd mas adelante.

Los ritos en el interior del templo.—Entremos en las oscuras y mis-
teriosas galerias del templo, donde los sacerdotes celebraban sus ritos
secretos, fuera de toda mirada extrafia.

1 En el entierro 195 de Tikal puede apreciarse la figura de un tigre emplumado,
que representa, como en Chavin, la asociacién del ave con el felino,
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El interior est4 estructurado en tres plataformas superpuestas, a ima-
gen y semejanza de los pisos coésmicos: cielo, tierra, in ‘ramundo. Los
corredores se cruzan en angulo recto, dando acceso a diminutas capillas
que se cerraban con puertas ad-hoc, sujetas a cuatro €spigas. Su planta
es cruciforme. ‘ _

Tello nos dice que las galerias VII y VIII estdn orientadas haqla los
cuatro puntos cardinales. De esta manera configuran la cruz césmica
con su orientacién correspondiente. El planeamlento‘de ambas galerias
es similar, pero el acceso a la camara cruciforme del idolo es intrincado,

no asi el del compartimiento superior.

En el propio centro de la camara crugiforme esta emplazado el lan-
zén, que tiene la forma de un prisma triangular, aguzado en la punta.
Representa al dios del centro de la tierra y, a la vez, al eje cosmico. La
deidad representada en el lanzon es un hibrido tigre hqmamzado-serpwni
te. No hay representaciones de aves, porque el dominio del ave es el
ciclo y no las oscuras regiones del inframundo. En cambio, el friso de
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templo, que representa el cielo, esta decorado con una fila de aves, que
se ilustrarin mads adelante.

Desde la cdmara cruciforme, situada en la parte superior, el sacerdote
vertia una sustancia liquida que corria por un canal que termina en un
pequefio agujero sobre la cabeza del lanzén. El liquido se derramaba
sobre el idolo y caia sobre la tierra, impregnandola de fuerza generatriz.
De esta manera se escenificaba el rito de atraccién magica de las lluvias.

Los chortis lo celebran en forma semejante, vertiendo sobre el idolo
una sustancia espesa y ligosa que le impregna de humedad y cae sobre
la tierra, como puede apreciarse en grafica anterior. Es de tal importan-
cia este acto, que creen y manifiestan que de no cumplirse no «bajarfan»
las aguas del cielo.

No es sorprendente que los mayas y los sacerdotes de Chavin celebren
los mismos ritos en forma semejante, pues éstos dramatizan el mito de
la fecundacién de la tierra por el sol o el cielo. Ese mito est4 registrado
en el PopolVuh y en todas las mitologias andinas.

Se ilustra en la pag. 1803 el lanz6n, mostrando los dos lados de Ia
cabeza felina-serpiente. Obsérvese, ademas, la cabeza de ofidio sobre
el filo de la nariz felinica, simbolo omnipresente en el arte de las culturas
Medias. Se representa en Ia misma forma en una mascara tarasca de mi
coleccion.

Es notorio el parecido de esa cabeza, de perfil, con otras, plasmadas
en esculturas de Chontales y de El Salvador, representativas del felino.

En los Andes no existe el jaguar, pero el motivo: boca dentada armada
de colmillos es un rasgo caracteristico de las culturas Formativas. Se
encuentra desde el sureste de Norteamérica hasta el noroceste de la
Argentina, como expresién de una tradicion comin a dichas culturas.

Ritos en la gran plaza de Chavin.—En el centro de la plaza estaba
enclavado el obelisco Tello, una obra maestra de la litica Chavin. Tiene
forma prismaética y esta esculpido en sus cuatro caras para ser visto por
todos sus lados.

Representa a dos felinos, uno macho y el otro hembra; estan recar-
gados de simbolos y portan frutos. El centro es cruzado verticalmente
por e! zigzag del rayo. Los felinos, en funcién de dioses celestes, estan
engalanados con estrellas, cruces, celajes luminosos y otras figuritas,
expresivas de su cardcter astral. Este complejo artistico simboliza la abun-
dancia, la capacidad de producir las plantas alimenticias, concepto expre-
sado en la transformacién de los genitales en semillas y frutos, y en la
presencia de cabezas felfnicas y ofidicas con la lengua transformada en
frutos, como puede apreciarse en las figuras siguientes. En esta original
composiciéon morfolégica figuran simbolos y animales, representados
total o parcialmente, como ¢l céndor, la serpiente, el lagarto y el pez.

Se ilustra a continuacién algunos detalles de los grabados del obelisco.
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En la fig. 6 se ven dos jaguares acoplados. La cabe}za del prm};ex:o esta
coronada por una radiante figura solar. _El otro esta ca!aeza abajo, mi-
rando al cielo. Representan la dualidad cielo-tierra, la misma que se dex-
presa en esculturas antropornorfas y en grabados rupestres, 1lus.tra 0s
precedentemente. El tema de dos seres dlvm(_)s, acoplados por la cintura,
mirando el de abajo hacia el cielo, es omm}:)resente en el ritrte cI:)e.ntro-
americano vy en San Agustin. La figura del condor con las a’_ai1 a 1ertsits
se escenifica todavia in vivo por un actor disfrazado de céndor en la

danza de la siembra, ejecutada por los aimards (ver grafica pertinente).

ansformada en una planta—2. Cabeza deb felir&z
tan flores y frutos.—3. La divinidad lleva en las garras una cabcza
fd:li]r?oq:?iot;’?ag; corl; fertos. 4. Cabecita de felino de la que surge la.vegetaciéni
- 5, El céndor, con las alas desplegadas (en la cima del obelisco).—6. Figura asira
Co- ' resplandeciente.

1. Cabeza de felino con la lengua tr

dioses portando frutos no son exclusivas de Cha-

ciones de
Representa S e

vin o del arte peruano antiguo. En codices y monumentos maya
cia la presencia de sere _ . y
figuras estan generalmente asociadas con signos cal’endarlcos,blo cua}i
pone de manifiesto que los mayas, como los de Chavin, expresa 1an gra;
ficamente las mismas concepciones de que los productos agricolas so

s divinos unidos a plantas, frutos y hojas. Esas
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de procedencia divina, y que su cultivo esta determinado por fechas det
calendario. Es tan universal y persistente la creencia de que las plantas
o frutos .brotan del cuerpo de un ser divino, que aun en la actualidad
los otomis recortan dibujos de papel que representan a los dioses de los
mantenimientos con frutos y plantas que brotan de su cuerpo, como
puede apreciarse en la grafica 3. ’

Al igual que el lanzoén, el obelisco es una réplica del eje c6smico em-
plazado en el centro de la gran plaza que representa el plano terrestre
{&demas de su forma, posicién y contenido en frutos, a imagen y seme-
janza del Arbol de Vida, el caracter de eje césmico del obelisco se obje-
tiva por el ave que estid perchado en la cima. La plaza esta limitada al
norte y al sur por terrazas de grandes proporciones; al occidente, por el
templo mayor, y al oriente, por la construccién de «las siete celdas» y
«el dl_vgn», estructuras que fueron destruidas poco tiempo antes de nues-
tra visita por las impetuosas corrientes del rioc Mosna. De las viejas es-
tructuras sélo queda visible un niicleo de piedras v tierra, entrecortado
de galerias cubiertas con losas. ’

El templo de las siete celdas hace pensar en el de las siete ventanas
de Machu Pichu, ilustrado precedentemente.

] Todos los monumentos resefiados estan integrados al mismo complejo
maégico religioso y permiten reconstruir las ceremonias que se celebraban
en Chav1:n en la época de su esplendor.

El mllsterio de la germinacion se realiza en el inframundo, objetivado
por la cAmara cruciforme y oscura, en el interior del templo. Pero las
plantas surgen en la superficie de la tierra, y este fenémeno es visible
para todos, como lo es en el obelisco cuajado de frutos, flores y hojas
en virtud del poder del pluviomago. ' ,

'En tanto que los sacerdotes oficiaban secretamente en los subte-
rréneos del templo mayor, donde se realizaba el connubio del cielo con
la tierra, el ‘k:lerrame de la sustancia fecundante y los ritos petitorios de
Iluvia, saludiy alimento, la masa de fieles se congregaba en la plaza, donde
se celebraban las ceremonias puiblicas de sacrificios y ofrendas a los
dioses. _L]enos de fe en los sacerdotes que personifican seres divinos, los
campesinos acudian de todas partes a rendirles homenaje y tributarles
sus ofrendas.

Los plqumagos-astrénomos no s6lo hacian germinar magicamente
las plaptas, sino también predecian el tiempo de la siembra y sucesivas
o!f:a_erac.:lones agricolas. Para ese fin disponian de un observatorio de gran
eficacia.

El observatorio dfa Chavin.—El observatorio astronémico de Chavin
se halla dentro del nicleo de los templos y forma parte de la estructura
del complejo ceremonial.

Tres unidades basicas constituyen el fundamento del sistema de re-
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gistro astronémico: el obelisco, de 2,52 m. de alto, y dos columnas em-
plazadas en la fachada oriental del templo, a uno y otro lado del pdrtico.

Las dos columnas estin dispuestas simétricamente frente al obelisco.
Elementos complementarios del sistema eran las estelas, decoradas con
la imagen de la deidad solar, colocadas en el atrio del templo. Habia
otras que se conservan en fragmentos o en moldes en el museo de Lima.
Estaban emplazadas al este y al oeste de la gran plaza.

El obelisco era el marcador astronémico de dos fechas notables: la
del solsticio de invierno, el 22 de junio, y la del solsticio de verano, el
22 de diciembre, fechas calendaricas que hasta la llegada de los espafioles
se celebraban con dos fiestas solemnes, la de Inti Raymi (en junio) y la
de Capac Raymi (en diciembre).

Dicho obelisco tiene una escotadura en la parte superior, y esta deco-
rado, segiin interpretacion de Rebeca, mi esposa, con dos imagenes del
dios Onkoy o monstruo sideral, macho y hembra, que personifica Las
Pléyadas, cuya aparicion anual en junio sefialaba el comienzo del afio...
Especial atencién debieron prestar al momento en que los rayos del sol -
hendian exactamente la ranura divisoria en la escotadura, al comienzo de
una u otra estacién. Asimismo debian fijarse cuando los rayos solares
caian verticalmente sin producir sombra. En el piso de la plaza debian
existir rayas y marcas indicadoras del curso del sol en el afio.

Las dos columnas que servian de gnomones estén dispuestas simétri-
camente con respecto a una linea imaginaria que pasaba por el obelisco.
Fragmentos de otras columnas han sido encontradas en los desmontes.

Ayudan a comprender la significacién astronémica de estas columnas
las fuentes coloniales y las noticias acerca del observatorio de los caras,
en el que habia dos columnas, y en el atrio o patio fronterizo doce co-
lumnas, destinadas a observar el curso solar durante los doce meses
del afio. Huayna Capac respeté este gran centro de registro astronémico;
los espafioles lo destruyeron®.

2 A propdsito de observatorios astronémicos, conviene resaltar su existencia
‘en la mayor parte de los sitios arqueoldgicos investigados en los Andes, como: Paco-
pampa {estelas con serpientes y pilares lisos), Kuntur Wasi (obelisco y figuras di-
vinas en columnas cilindricas); Sechin, pilares hasta de cuatro metros de alto, que
alternan con estelas pequefias, formando una especie de kalasasaya, pilares marca-
dores en el pértico del templo, v, para abreviar, en Winay Wayna Arapa, AzAngara,
Asiruhi, Mallaccasi, Puno, Asilo, Hatuncolla: etc. Las intihuatanas de Machu Pichu,
Pisac, Ollantaytambo, Konko, etc. Hay otros sistemas que comprenden torres, ven-
tanas o nichos, hemiciclos y otras maneras e registrar el curso del sol.

Bien conocidos son los cuatro nichos del Coricancha {Cuzco), distribuidos en los
solsticios, dos al oriente y dos al occidente. Ellos corresponden a los cuatro puntos
de jos solsticios, o sea, a los cuatro movimientos del sol durante el afio. Garcilaso
de la Vega ofrece al respecto un valioso dato: de gue el Inca, como hijo ¥ personi-
ficacién del Sol, se sentaba en cada uno de esos taberndculos segin fuera la fecha
de cada una de las cuatro fiestas del ano, indicando con elio que era el propio sol
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_ Los observatorios astronémicos no son creaciones andinas, pues
sistemas similares de registros solares exiten en toda las culturas Medias.
El complejo astronomico de Chavin, integrado por tres unidades basicas
el obelisco y dos columnas, se encuentra también en Nicaragua, Uaxactin
y otros sitios. Edwin Shok, Lee Parsons y otros arquedlogas. cansideran
que el observatorio de Monte Alto (preclasico maya) es el mas antiguo
de América. '

Camara cruciforme de Chavin,
donde estaba el lanzén.

El friso del templo—En los escombros del templo fue encontrada la
mitad izquierda de un trozo litico en el que aparece una hilera de ocho
aves de perfil. Los arquedlogos consideran que esas figuras ornitomorfas
constituian el friso o cornisa del templo. Es una de las mas bellas com-
posiciones artisticas por la elegancia de las lineas, la soltura de los mo-
vimientos del ave y la finura de los trazos. Las aves tienen las alas
extendidas y la cabeza dirigida hacia arriba.

Aunque los relieves representan basicamente figuras de aves, estan
amalgamadas con serpientes y felinos en una composicién similar a Ia
de las columnas. _

El ave no figura en el lanzén, porque su ambito es el cielo; tampoco
figuran plantas o flores, porque el interior del templo representa el infra-
mundo, donde se esta gestando el proceso de germinacién. En cambio, la
cornisa representa el cielo, como en la arquitectura maya.

el que reposaba en este sitio sagrado. Los nichos estaban revestidos con ldminas
de oro fijadas a la pared péirea, como se aprecia por los restos que quedan.

Tal dramatizacién de los solsticios o cuatro movimientos del sol, asi como la
creencia de que el astro rey descansa alli en su silla, es general en las culturas Me-
dias vy superiores, de }as que tenemos informes, segiin datos etnograficos expuestos
en el curso de la presente investigacion.
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Esta fila de aves puede ponerse en relacién con la que estd-grabada
en las figuras.laterales del friso que adorna la Puerta del Sol en Tiahua-
naco. Estan distribuidas, como en Chavin, en dos filas, que miran en
direccién opuesta, una a la derecha y la otra a la izquierda.

Asimismo puede compararse con la fila de pédjaros que decora la
frente de una estatua de San Agustin, ilustrada precedentemente.

Al igual que el templo de Chavin, los templos mayas del culto agrario
representan el cosmos. El friso o la cornisa estdn decorados con figuras
de dioses de la lluvia, en su aspecto antropomorfo o zoomorfo, como
puede apreciarse, por ejemplo, en el templo XXII de Copan.

En el interior oscuro del templo se celebraban las ceremonias secre-
tas, en tanto que el publico se reunia en las grandes plazas admirando
las expresiones-artisticas de su fe religiosa.

En los centros monumentales mayas, como en Chavin, el observatorio
astronémico se halla dentro del nicleo de los templos e integra el com-
plejo ceremonial. Rasgos peculiares, como la escotadura en la parte supe-
rior de un monolito, son comunes a mayas, andinos y centroamericanos.

Tales comparaciones resaltan, una vez ma4s, la unidad del pensamiento
religioso americano.

Chavin no era un centro urbano, sino ceremonial—La posicién de
Chavin al borde de la Sierra estéril, en un exiguo valle con reducidos
recursos agricolas, impide pensar que este centro monumental estuviera
sostenido por una poblacién fija o constituyera la capital polftica de un
imperio. :

La enorme plaza ceremonial indica, sin embargo, que afluian millares
de peregrinos no solo de comarcas vecinas, sino de lugares distantes para
consultar a los taumaturgos y venerar a los dioses de este sitio sagrado.
Asi se explica la grandeza de Chavin y de otros lugares como Recuay.

Su importancia religiosa se debe a su emplazamiento en el triangulo
formado por dos pequefios tributarios del Maraiién, el Mosna y el
Huachezca; a sus fuentes termales, ya mencionadas por Rivera y Tschudi,
y a las altas cumbres nevadas que dominan el sitio y eran las pacarinas
de sus habitantes. Esa convergencia de lugares sagrados, reverenciados
universalmente, consagroé la santidad del lugar.

Pero la ciclépea construccion de El Castillo no surgié de una vez
como obra monumental. Comenzé humildemente como un pequefio ado-
ratorio, que fue amplidndose en sentido horizontal y vertical, en el curso
del tiempo, a medida del enriquecimiento de sus dirigentes, debido a la
fama siempre creciente que el santo lugar iba adquiriendo entre los pe-
regrinos,

Tello ha Hamado la atencién acerca del proceso de acreciéon que se
advierte en numerosas construcciones. Manifiesta que hay evidencia de
varias etapas de edificacién por gentes de una misma cultura, revelando
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una larga sucesién de periodos. Al centro de la seccion sur del edificio,
y como formando el niicleo original o primitivo templo, esta aprisionado
un pequeiio edificio construido con piedras labradas, al cual se han agre-
gado otras estructuras, adosandolas a sus flancos o superponiéndolas .

Los arqueélogos deben tomar muy en cuenta las etapas de desarrollo
de este centro monumental. Para conocer el criterio de los peruanistas
sobre el particular consulto a Frederic Engel. Me contesta lo siguiente:
«Chavin constituye una cosa extranjera a los Andes centrales. No se sabe
de donde ha llegado, pero llega en forma plena, clasica...» (carta, fecha
2 de mayo de 1972).

No, Chavin no es extranjero en el Perti. Sus construcciones se rela-
cionan con estructutras antiguas del Callejon de Huaylas, como se verd
en seguida.

El Callejon de Huaylas.—Regresamos a las fuentes del rio Santa,
que nace en la laguna de Conococha, a 4.080 m. de altitud, como un
manso hilo de agua que serpentea en la puna. Pero en los profundos des-
filaderos del Callejon del Pato, entre las estribaciones de la Cordillera
Blanca y la Negra, se ha convertido en una corriente impetuosa que bus-
ca estrepitosamente su salida al mar.

Una palabra al oido del lector. Jamas he saboreado una papa tan
exquisita como la harinosa de la regién de Huaras. La llaman sallca
warmi paltak, es decir: mujer de la puna, segin la traduccién que me
dieron. Nombre sugestivo que sefiala su procedencia y, a la vez, su ca-
racter femenino, como el de la diosa que encarna, como el de la mujer
que la domesticd, y mantiene el derecho exclusivo de manipularla.

Ya se ha dicho que la ceramica del Callejon es afin a la de Vira,
principalmente en su tendencia a lo escultérico y a la decoracién por la
técnica negativa. La relacion entre Viru, situado al norte de la desem-
bocadura del rio Santa, y a las primeras fases de Huaylas fue notada hace
tiempo por Bennett, Kroeber y Larco Hoyle. Benneit encuentra en el
valle inferior del rio Santa «puros materiales de Recuay» (Handbook,
op. cit., vol. 2, pag. 106).

Ambas tradiciones emergen, al parecer, de Cupisnique, que se rela-
ciona, a la vez, con Chorrera y Chavin. Rafael Larco H. ha encontrado
restos Viru en la zona costefa del valle del Santa, y sostiene que alli flo-
recié por mads tiempo este estilo que en el propio valle de Virii. Concluye
que la gente de Vira habria emigrado, siguiendo el Santa, rio arriba,
hasta llegar al Callején de Huaylas, donde se establecio y llegé en un
momento de auge a irradiar en varias direcciones. No encuentra Larco
Hoyle los antecedentes de la cultura Huaylas en la sierra, sino en la

3 Julio C. Tello, Origen y desarrollo de las civilizaciones prehistdricas andinas,
Lima, 1942,
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costa, en el estilo Gallinazo o Viru, del sector costefio del Santa (Kauff-
mann Doig). ’

Sobre la base de estas apreciaciones se reconoce, una vez mas, un _des-
plazamiento de la cultura Formativa de norte a sur y de la costa hacia e}
interior. La direccién de esas corrientes culturales que penetran al Peru
por la clasica via migratoria del Pacifico es ev_ldente, ademas, en las
relaciones de esa cerdmica con las del mismo horizonte, que s¢ f':xtlendein
desde el norte del Peni hasta la América Central y aun mas arriba. qulo
nos ofrece una extensa y detallada descripcion de la ceramica del Callejon
en su citada obra Origen y desarrollo... (pags. 82-88). ’

Ademas de la Jaguna de Conococha, las de Tapara y Matara estan en-
garzadas en el apacible paisaje de las cabeceras del rio S_anta.dlfagunas
sagradas para los indigenas por ser la residencia de los dioses 1spe1:sa:
dores del agua v la fertilidad. En sus vecindades se encuentran san ua
rios, como el de Wari Raxa, que tuve la oportunidad dq visitar. Son crll_u-
merosos alrededor de Huaras, y situados, como se ha dicho, a corta blls-
tancia de Chavin. Esos adoratorios estan construidos con grandesd o-
ques de piedra y medio enterrados, v por esto llamados «soterrados».
Son semejantes a los de San Agustin. o e 1

Las chulpas son policelulares, de uno o mas pisos, €n los cuades. as1
plataformas escalonadas y galerfas interiores son de solidas paredes; €
techo, a cuatro aguas, como puede apreciarse en la de Huaracayo, que
se ilustra en la gréfica 4. . o 4

La mayor parte de las construcciones preincaicas cor'respccl)_lg_ e1‘1i a
templos, fortalezas y corrales sagrados. Los templos estan e 11_1ca 0s
sobre terrazas o plataformas que tienen generalmente dos escalinatas,
orientadas al oriente y al occidente. A veces las escalinatas son cuatro,
mirando hacia los puntos cardinales. »

Estructuras semejantes se encuentran en !a América Central y fue;‘on
descritas en los capitulos respectivos. Piramides formadas por plata lor—
mas superpuestas con escalinatas orientadas a_.l “.E.ste y al Oeste_, ccimo las
hay en el Callején, aparecen con mayor antigiiedad en Kamltrlla Ju}il} 3'1:
en ¢l drea maya del Pacifico. De ellas dijo Gordon R. V\."lllv?,yi_:I «The (::iar 1esd
mounds in Mesoamerica seem to be in the Guatemala Highlands an
Pacific Coast, with phases like Arevalo and Ocos‘» (G. W., en American
Anthropologist, vol. 65, num. 3, junio dq 1963, pag. 701). Para m%s g_rll;-
plios informes sobre el particular véase mi libro Los Mayas, pags. 376, 377.

Tello descubrié en 1919 construcciones de recintos sagrad’o"s en el area
de Huaylas. Ese tipo de construccién esté presente en la América antral,
en el 4rea tarasca y hasta en las Antillas. Algunos han sido ilustrados en
los capitulos que se refieren a esas culturas..

Tello establece su similitud con adoratorios que se encuentran €n una
serie interminable en todo el territorio peruano del norte andino. Corres-
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ponden a ese mismo tipo de monumento los adoratorios de San A {
. " stin,
en Colombia, y los de Manabi, en la costa del Ecuador (op. cit., pégs; 7013.

Chavin no es insdlito en el Pert.—Augusto Soriano Inf
una relacidén entre el Castillo de Chavin yg un edificio del p??rflire %:Efgg
ChulRaI:IO de Ancash y de Willka-Wain. «Willka-Wain parece un Chavin
en miniatura: sus galerias estan perfectamente yuxtapuestas en los tres
pisos, variando la orientacién de sus puertas. Un estrecho callején une
los tres pisos al lado norte. Bajo el friso o alar del techo, una especie
de cenefa acanalada cifie el tercer piso» *. ’ P

] Tgllo gonfirma los informes de Soriano Infante al comparar las gale-
rias interiores de Chavin, dispuestas en varios niveles, que son muy se-
mejantes a las que se observan en los templos de Callején de Huaylas
La estructura general de las galerias comprende las partes laterales, el
techo, los nichos y los tubos de ventilacion. '

A la luz de esas comparaciones, el Castillo, que constituye la dltima
fase de construccién de Chavin, no es un monumento insélito en el Peru
Su estructura interna se relaciona con las de Huaylas, lo mismo que su
friso. El niicleo del Castillo era, sin duda, una construccién similar a
las phulpas que se encuentran en todo el territorio peruano del norte
andino, en Manabi, San Agustin y en el occidente de México.

Una chulpa peruana en el occidente de México—Gr
presa de Luis Guillermo Lumbreras al ver las construcciz?lgse Ii;ll:e(?g;ﬁtiscgag
de Chlmalacgﬂa, Morelos, durante el Congreso de Americanistas cele-
brado en Meéxico en 1974. La maciza construccién, hecha de grandes
b!o_ques de piedra ensamblados al estilo de las murallas del Cuzco le
h1c1’elron exclamar: «Esto es puro Perti». No se parece en nada a Meéso-
américa; esta chulpa es de indudable influencia peruana, manifesté Lum-
breras ante m{ y Corona Nufiez. ,
Otto’Shtindube, del Instituto Nacional de Antropologia de México
encontré otra construccion megalitica semejante en el rio Balsas ’
tamfl’)lieéc:lr::i.s de vaiioi ali)nglélos estaban encastradas unas con otras, Pensd
ue se trataba de una i i i i
tambié (i% e b g a influencia del Peru en el occidente de
’I\.Iada tiene de sorprendente esa chulpa «peruana» en el occidente de
Meéxico. Al igual que las de San Agustin, del Ecuador, de Callejon de
Huaylas y de la construccién inferior de Chavin, corresponden a la ca-
dena de rasgos descubiertos hasta ahora que son tipicos del Formativo
panamericano y no pueden aislarse morfolégicamente. El mismo fend-
meno se proyecta a la ceramica y la escultura de este horizonte.

‘ A. Sortano I., «Algo sobre la arqueologia d
greso Int. de Americanistas, Lima, 1939,qt0mogll,apé§. 41}]1’81?38*1», Actas del XXVIL Cop-
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El arte de Chavin se relaciona, ademas, con el de la ceramica de Cu-
pisnique, de la costa norte del Perd. De esta manera se desvanece la opi-
nion de algunos arquedlogos, como Lathrap y.Engel, que consideran
que Chavin aparece bruscamente, sin antecedentes locales conocidos.

Escultura monumental—El nimero considerable de esculturas liticas
en esta region revela una permanencia prolongada de sus habitantes,
atraidos por condiciones favorables a la agricultura en un valle para-
disiaco.

El padre Augusto Soriano Infante, director del museo de Huaras,
me dice que tiene ubicadas en las afueras de Huaras mas de mil escul-
turas en cuatrocientos cincuenta sitios arqueolégicos. En la zona de.
Aija hay unas sesenta estatuas. Larco H. habla de millares de monolitos,
estelas y piedras esculpidas que, por su técnica, constituyen una unidad
y se encuentran a todo lo largo del Callején ®.

Los bajos, los altos y el patio del museo de Huaras estan abarrotados
de esculturas liticas.

Entre las culturas andinas que nos han dejado huellas vigorosas de su
existencia, la del Callején de Huaylas nos brinda tal cantidad de material
que es, en mi concepto, una cultura clave para establecer las relaciones
que vinculan el Perti a la América Central y al drea maya.

Hace tiempo que han sido reconocidas las conexiones de la cultura
Huaylas con San Agustin y Manabi, al grado de establecerse por Tello y
Rebeca Carrién de Girard la unidad San Agustin-Manabi-Recuay, que
habria tenido su centro de difusién en el Pert.

Tal unidad implica una conexién con la América Central y el area
maya, puesto que las culturas que se extienden al norte del Peru tienen
sus raices en aquella regién, como se desprende de las comparaciones
establecidas precedentemente.

Esas conexiones ya han sido notadas en lo que respecta a la cerdmica.

Por otra parte, los arqueélogos que han enfocado su atencién 2 la
litoescultura centroamericana han encontrado definidas relaciones entre
ésta, la de Colombia, el Ecuador, el Pert1 y Bolivia, segtin las citas trans-
critas precedentemente. Pero han interpretado esas relaciones como
influencias andinas en la América Central.

Cambiando impresiones con Soriano Infante sobre el particular, me
dice-que la cultura Huaylas se ha extendido en el Pert y ha influenciado
otras, como la de Cajamarca, Kuntur Wasi, Condorhuasi, Chuco, Cabana,
Wilkawin-Tiahuanaco, etc., asi como-las de San Agustin y la América
Central. -

Al preguntarle sobre' qué base sustenta su hipdtesis respecto a in-
fluencias de Huaylas en las culturas centroamericanas, el citado investi-

5 » R. Larco Holle, Pérou, BEd. Nagel, Généve, 1968, pag. 139.
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gador me expone lo siguiente: «Las litoesculturas de pequefias dimen-
siones, algunas enlazadas genéticamente con la escultura monumental,
no se presentan en el arte centroamericano, del que sélo conocemos es-
culturas bien desarrolladas y de buena calidad artistica, que correspon-
den a un nivel cronolégico posterior al de Huaylas».

Este razonamiento era esencialmente correcto en afios pasados. Pero
queda invalidado desde que conocemos una pequefia escultura arcaica,
tanto en la América Central como en el drea maya y San Agustin, ilus-
trada precedentemente.

Esos nuevos materiales, que colocan el problema de las relaciones
centrosuramericanas bajo una nueva perspectiva, quedan hoy al alcance
de la investigacién a través de numerosa documentacién grafica.

Sorprende, en realidad, la gran variedad de formas y tamafios de la
escultura Huaylas, desde modelos muy pequefios hasta monolitos de tres
y cuatro metros de alto. Pero los ejemplares de dimensiones reducidas no
son tan toscos y primitivos como la pequefia estatuaria del drea maya
del Pacifico o de la América Central. Su tratamiento es tal como puede
imaginarse de un comienzo poco habil del arte escultérico. Es precisa-
mente en este horizonte, desconocido hasta ahora, que se encuentran
semejanzas que llegan hasta la identidad entre el arte maya y el centro-
americano, como puede apreciarse en las ilustraciones pertinentes. En
este nivel, el arte de la América Central parece una extensién del maya
preclasico.

La recurrencia del mismo fenémeno en el drea maya, la centroame-
ricana, la agustiniana y la peruana, en referencia con el horizonte infe-
rior de la escultura litica, que se caracteriza por una tosca estatuaria de
pequefias dimensiones, hace pensar que el arte de esculpir en piedra,
parte esencial del arte americano, se difunde en América en una etapa
anterior a la escultura monumental. Esta resultaria de un desarrollo
in situ en los diversos sectores del Formativo a partir de este horizonte
mas antiguo. Es precisamente en este nivel mas antiguo donde se en-
cuentran relaciones mejor definidas entre los complejos esculturales
del Formativo y del preclasico inferior del drea maya. Esto parece légico,
ya que en ese estadio las culturas se encontraban méas préximas en el
tiempo. -

Algunos investigadores, Reichlen, por ejemplo, consideran que la cul-
tura de Cajamarca se relaciona con la de Huaylas y del interandino ecua-
toriano; tales relaciones van mucho mas alla de Suramérica, pero hasta
la fecha no se ha realizado un estudio comparativo sistematico de esas
culturas. :

Con la gran cantidad de notas y graficas recogidas acerca de la cul-
tura Huaylas podria publicarse una voluminosa monografia que no en-
caja en este trabajo. Examinando este material, se tiene la impresién
que, si bien el arte del Callején muestra relaciones con San Agustin, son
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mayores las semejanzas que ofrece, especiﬁca; y genéricas,lcon fa Amé--
rica Central, particularmente con el arte de Chontales y del drea maya.

Asimismo ofrece grandes semejanzas con el arte de Jalisco, particu-
larmente en las formas alargadas de la cabeza, de acusado prognatisma.

Al igual que el arte centroamericano, el maya preclasico tybelle ;gnusi;;
niano, el de Huaylas esta sujeto a canones religiosos, quef§sda con las
pautas del artista. Generalmente las cabezas son hipertrofia gs, sp
porcionadas con relacién al cuerpo y la posicién de los miembros. .

La grafica 5, por ejemplo, muestra una serie de escultu;as g;:rlx'l ;sﬁajgz
pequefas del museo de Huaras. En la fila superior se vecrll igur s uma
nas con la cara desmesuradamente alargac_ia, de acentuado SFn(‘)osg all pue:
cejas unidas a la n?riz, ojos en r{ts:llqv:;!n;gilgégglggné%oﬁ agles ch ie pue
den compararse a los que caracterizan tales, vy

duras), de Jalisco, de San Agustin y del maya preclasico. -
g"i(::? adem:’{s, con las de Ti‘fistarléln (agez;1 ;algisiz)£‘a2?::iiatgca;“5 p;ggﬁ:(:lesngee
mente. Esos rasgos presentan algunas ¢ ticas basicas de
las culturas arcaicas maya, centroamericana y tarasca. En 0.ce
i equeiia escultura que presenta la misma posicio
géclzgalg)lilein};asyc?t;zcﬁxsqy flexionadas, como la segunda de la mencionada

grafica. ‘
Felinos naturalistas en actitud ds
que se exhiben en el Museo Arqueold
Guatemala. .
La enorme cabeza de tigre, con boca dentada arr_qada de ?01?;1111?1?:
que se ilustra en la grafica 6, puede ponersia e(z:in 131?01011)((:(()12 Cé :; > st
i éri tral, de Cohma
de San Agustin, de la América Central,
}f:;entina). Tignen la misma boca abierta en todo lo ancho de la cara,

la doble fila de dientes rectangulares y los grandes caninos en forma de N.

d de caminar pueden compararse a_l,o_s
gico de Costa Rica y en Monte Sién,

Maternidades—Representaciones de matell"nigadf:s: enCe‘ftl::ldfi él‘;l:;
i las, como en la América s
dalidades son frecuentes en Huayias, cc al, el dre:
A esan, como se ha di ,
aya preclasica. Expr , .
tarasca v en la cultura m ‘ sar mo Se b
icid idad femenina, caracteristica prop L
una condicién de sacralida ; as cul
turas Medias. La que se ilustra aqui representa e_ldtemalargzlciliz 2 o]ca
Rasgos principales: ojos redondos en relieve, cejas u_nldas ta ar ;asgos
horizontal, manos de cuatro dedos, pies Vuizltoi1 hacia e:ilrle;o ;f o
. ’ . a
i iguales a los de su m ,
de la cara del infante que son € 1 madre, y sug e
i s esculturas centroamerica y
mismo sexo, como en otra ‘ .
Figuras femeninas desnudas con la cabeza en fp(i-ma de Ilnegleilégic(;
como la que se ilustra a continuacién, son conocidas en el p

maya y en la América Central.

El rombo formado por la posicién de los brazos y las piernas de un
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individuo es omnipresente en la América Central, en el drea maya del i Rtz SR P
Pacifico, en San Agustin, en el occidente de México y en el Callejon. ' o~
Simbolizan, como se ha dicho, la unidad del hombre con el cosmos. - -
El. motivo del jefe, o sacerdote, portando en sus manos un cetro . ) ‘ . ,
en posicién inclinada, que se ilustra en la grifica 8, es tipico de Chon-
tales, como puede apreciarse, por ejemplo, en las graficas 18, 19, 21 del “
capitulo correspondiente. Pero el ejemplar mdas antiguo que se conoce ]
hasta la fecha corresponde a la cultura maya arcaica, ilustrado en la r Vg
grafica 25 del capitulo respectivo. R P
N 4 Py »
- ~A
- ”~
g S
4
v

Modelos similares, pero de mejor ejecucién artistica, se encuentran
también en el arte monumental de San Agustin.

Otra estatua de Huaylas que evoca el arte Chontales se ilustra en
la grafica 9. Obsérvese las volutas que parten de los ojos, signo ya ana-
lizado precedentemente. La posicién de los pies en angulo .recto, hacia
fuera, como en Chontales y en el maya preclasico. Presenta, ademas, otros
rasgos del arte chontal: el signo bandas cruzadas estampade en una

mano, por ejemplo, y la boca abierta como si estuviera hablando. Ei Gréfica 1.—Fl triptico Ave-jaguar-serpiente en la columna de Chavin.
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Grifica 2.—Mi esposa y yo sacamos el primer calco de la columna.
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Gréifica 4.
Chulpa de
Huaracayo.
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representan
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portadores
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Grifica 5.
Esculturas
grandes y
pequedas
del Callején
de Huaylas. . Grafica 7
‘ Ventana en forma de T, en Palenque.

Graficas 8 y 9.

Grifica 6.
Esculturas de Huaylas.

El felino.
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Grafica 10.
Anverso de
una escultura
del preclésico,
Kaminaljuyi,
con decoracién
similar a

otra de
Huaylas.

Gréfica 11,
Grabado
rupestre

del Callején,
andlogo a
otro de

San Agustin.

Gréfica 12,
Escultura de —
Huaylas
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réfica 14.—Jalca {cortesia de V. Zubiate).

Grafica 12 bis y 13.—Escultura de Huaylas.
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del cosmos con sus tres pisos superpuestos (Huaylas).

Grafica 18.—Magqueta representa
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Grafica 19.—Porras de piedra de Chachapoyas.

Griéfica 20.—Fscultura de Huaylas e
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Grifica 21.—FEscultura en el Museo de Puno.
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cuadro con bandas cruzadas podria representar también un escudo en
miniatura.

La boca abierta del personaje de Huaylas muestra dos filas de dien-
tes, separadas por una raya horizontal; estdn esgrafiados en la piedra.
Encontramos el mismo tipo de boca en monumentos de Chontales. La
diosa nicaragiiense tiene un par de gemelos en su seno. La de Huaylas
abriga dos nifios sobre su pecho.

Dinteles de piedra—Varios dinteles escultéricos de piedra fueron
encontrados en el Callején y en Aija. Representan, generalmente, una
deidad en medio de dos animales, trilogia conocida en lapidas de Manabi.
El dintel que se ilustra aqu{ procede de Marka Kunka, Aika, y representa
a un guerrero en medio de dos felinos, que sostiene una porra en la
mano derecha y una cabeza trofeo en la izquierda. En el museo de
Huaras hay otras esculturas del mismo estilo que representan al guerrero
con cabeza trofeo en la mano izquierda y un dardo en la otra. Le enmar-
can dos animales cuyas colas terminan en una espiral de tres vueltas,
que representa la figura estilizada de una serpiente. En otro dintel de
Aija, dos serpientes nacen de la cabeza del personaje central, siempre
acompafiado de dos felinos. Tales esculturas representan probablemente
la misma entidad divina que el arte Chavin integra en una sola.

Merece destacarse que el triptico divino, configurado por una deidad
principal flanqueada por dos tigres, es un simbolo vigente entre los qui-
chés, Lo bordan todavia en sus telas, como puede apreciarse en la gra-
fica 15. En el centro figura el binomio ave-serpiente, figura cimera de
la mitologia y del arte americano, acompafiado de dos felinos, uno a cada
lado, como en el Callejon de Huaylas. El ave tiene las alas abiertas, la
serpiente esta representada por almenas en posicion vertical. Esa forma
de representar el ofidio en posicién erguida se estila en grabados rupes-
tres centroamericanos y ecuatorianos, ilustrados precedentemente, asi
como en codices mayas.

9
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El tema del guerrero portando una cabeza trofeo es frecuente en la
América Central, principalmente en Costa Rica y Panami. La porra sos-
tenida en la mano derecha es un elemento caracteristico de la cultura
maya precldsica, como puede apreciarse en una tosca escultura de Kami-
naljuyq, hoy en el Parque Zooldgico de la Aurora, en Guatemala. El mo-
tivo de la cabeza trofeo estd omnipresente en el horizonte Formativo.
Guerreros manejando una porra con los dos manos son comunes en Gue-
rrero, San Agustin y Sechin.

Una escultura del museo de Huaras que representa un personaje
rechoncho, con las piernas tendidas paralelamente a la base del monu-
mento, muestra en la espalda el signo bandas cruzadas enmarcado en
un cuadrangulo en relieve y un disco solar en el centro del aspa, como
puede apreciarse en la ilustracion de la pagina siguiente (a la izquierda).

Es sorprendente encontrar la misma composicién en una escultura
maya del periodo preclasico, que representa el simbolo bandas cruzadas
con ¢l disco solar en el centro, dentro de un cuadro en relieve, grabado
en la espalda de un personaje rechoncho, en posicién sedente, con las
piernas paralelas al monumento, como puede apreciarse en la grafica 10.
Dos esculturas similares pueden verse en el Museo de Arqueologia de
Guatemala y otras en el Parque Zooldgico de la Aurora. Corresponden
al mismo nivel cultural.

Esas esculturas de Kaminaljuya y la de Huaras, con el simbolo solar
en la espalda, podrian figurar en el mismo museo como exponentes de la
misma cultura.

La grafica 11 muestra una escultura de Llacshahuanca, cerca de Catac,
hoy en el museo de Huaras, que representa a un individuo con las pier-
nas flexionadas y las manos en alto. Figuras similares se encuentran en
grabados rupestres de la América Central y de San Agustin, ilustrados
precedentemente.

Al tratar de la litoescultura del area maya del Pacifico se ha hecho
referencia a ejemplares que representan una deidad que tiene una cara
humana entre los pies o en la parte inferior del monumento. Ese tipo de
escultura se encuentra también en Aija y en Huaylas (grafica 11). El
ejemplar de Aija puede verse en el Museo Arqueologico de Lima; el otro,
en el museo de Huaras. La cara inferior es triangular en el monolito de
Aija, que consiste en una columna. La mano sélo tiene cuatro dedos.
El motivo de la cara triangular al pie de un monumento se ve tam-
bién en el arte de Chontales, como puede apreciarse en la grafica 15 del
capitulo correspondiente. Ya se ha dicho que la mano con sélo cuatro
dedos es tipica del arte maya precldsico y del centroamericano. En cuan-
to al collar de la estatua de Aija y de la otra de Huaylas, ilustrado en la
grafica 8, los encontramos en la misma forma en el maya preclasico
y en Chontales, como puede apreciarse en las gréficas 27 y 10 de los
capitulos respectivos. ' :
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Asimismo se han ilustrado litoesculturas que representan al tipo «su-
plicante», tan frecuente en el arte maya preclasico como en el centro-
americano. También se encuentra en San Agustin y en todo el Formativo.
En la grafica 13 que tomé en el museo de Huaras se ve el tipo «suplicante»
en actitud patética, similar a la que presentan otras esculturas mayas del
periodo arcaico y algunas centroamericanas.

La escultura de Huaylas que se ilustra aqui (en el centro) representa
otro tipo de «suplicante». Consiste en un monolito colummforme, liso,
coronado por una cabeza que mira esforzadamente hacia ¢l cielo, en una
posicién inverosimil. La cabeza echada hacia atras forma casi un angulo
recto con el pilar, los ojos desorbitados y la boca semiabierta, como
musitando una oracién. La rara posicién de esta cabeza y los ojos que
saltan de sus orbitas expresan, indudablemente, un ruego vehemente.

Encontramos la misma postura en un monumento de la Venta y en el
Cédice Peresianus, pag. 20, que se reproduce a la derecha. Obsérvese en
el monumento de Huaylas la boca abierta, que muestra una fila de siete
puntos, que indudablemente tiene un significado esotérico relacionado
con el dios de la fertilidad. El Siete es un numeral sagrado para mayas,
centroamericanos, peruanos y aimaras. _

Esta posicion del «rogante» tiene una larga historia. Esta estereotipada
en monumentos arcaicos del 4rea maya y continia hasta la fecha. Los
sacerdotes chortis adoptan una posicién semejante en sus ritos petitorios.
Su funcién especifica de «rogante» se expresa en el titulo que tienen de
«rogante», waruche = rogar («Léxico chorti», tomo I de mi libro Los chor-
tis ante el problema maya). La misma posicién se observa en el arte cen-
troamericano, agustiniano y peruano, como se aprecia a través de los
testimonios artisticos presentados en este trabajo.

A la par del «rogante», de la gréafica 13, se ve una escultura de Huaylas
que representa un individuo con una larga lengua colgante. La agarra
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con las dos manos. Un gran signo en forma de T invertida esta grabado
en el tocado.

Una escultura similar fue encontrada en Jalca Grande, cerca de Cha-

chapoyas, como puede apreciarse en la grafica 14. Este monumento se

encuentra hoy en poder de V. Zubiate, en Chachapayas, quien. amable-
mente me obsequié la foto.

El motivo de la lengua colgante, a veces rematada por una figurita
humana o cabeza de serpiente, es comiin en la América Central; se en-
cuentra también en San Agustin y en la cultura maya arcaica.

En un altar antropomorfo del Pacifico, por ejemplo, fichado con el
nimero 3.140 en el museo arqueolégico de Guatemala, el dios tiene gran-
des ojos en forma de anillos y la boca armada de colmillos de felino, de
la que pende una larga lengua colgante, simbolo de sus poderes fecun-
dantes. Detalle interesante son sus cabellos, en forma de delgadas ser-
pientes. Representan, sin duda, en un estilo arcaico, el binomio tigre-
ofidio, tan comtin en el arte de los Andes centrales.

Pero el modelo que mds se asemeja al de Jalca Grande se encuentra
en el arte Chontales, como puede apreciarse en la fig. 56, pag. 95 de Ia
citada obra de Frederic Thieck. Tiene 1,07 m. de alto y puede verse en el
Colegio San Francisco de Asis, en J uigalpa.

El signo en forma de T invertida, a guisa de tocado, es similar a los
tocados «cruciformes» (T invertida) del arte de Nicaragua, ilustrados
precedentemente. Los quichés representan, hasta la fecha, el mismo sfrm-
bolo que sirve de tocado a las figuras humanas que estampan en sus
ponchos.

A propésito de este signo, que corresponde al glifo Ik de los mayas, es
interesante relacionar dos simbolos en forma de T, perforados en una
casa funeraria del Alto Utcubamba ¢ con dos figuras similares, perforada
una de ellas en una casa de Palenque, como puede apreciarse en la gra-
fica 7. Dichas perforaciones en forma de T sirven, a manera de ventanas,
en ambos edificios. También se encuentran en la misma forma en cons-
trucciones funerarias de los indios Pueblo.

Dado el valor del glifo I, que significa espiritu, aire, pueden interpre-
tarse esas aberturas como la via por donde transita el espiritu de un
muerto o de un dios, equivalente al «psicoducto» de las tumbas ameri-
canas.

Los dibujos siguientes muestran el frente y la parte posterior de
una escultura de Huaylas, en el museo de Huaras.

Representa a un sacerdote o jefe en posicién sedente, teniendo un
cetro inclinado en las manos. Ya se ha comparado ese tipo de litoescul-

8 Ver ilustracién pertinente en «Recherches archéologiques dans les Andes du
Haut Utcubamba», de Henry et Paule Reichler, en el Journal de la Société des Ameé-
ricanistes, Paris, 1950, pgs. 219, 246, ldmina XI/d.
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tura con modelos centroamericanos de por_tadores’de cetros y otros ejem-
plares mas toscos de la estatuaria preclasica del 4rea maya.

Los monumentos de Huaylas estan cubiertos de elaborados disefios in-

cisos que representan, en forma diferente, simbolos sumlalgs a los ;111;:
decoran la estatuaria de Chontales. Sobre el tocado se ven 1os a%nm g
que recuerdan los del triptico divino plasmado en los dinte els. 0s ser
pientes ondulan, en posicion vertical, a ambos lados. Socli)re a ﬁmz 32
dibuja una greca que por su estilo hace pensar en la que adorna el toca

de una estatuilla arcaica de Tajumulco (Guatemala), ilustr_ada pref:edertl)te-
mente. Los pies, con sélo cuatro dedos, estan vueltos hacia fuera; ambos

rasgos son también maya arcaico y centroamericano.

El anverso de la escultura esta cubierto totalmente de _s1rnbollos ic?:;
micos en diferentes ejecuciones. En la nuca puede aprec,l’ars::e zi rr?bgo 10
biyugal tan frecuente en la .iconograﬁaoasm:;c;?;;. SPfrgéi%L;;SesEl imbolo

ta por seres vivos que n > .
zgsgﬂzezz?é col;lfigurado po(li cll(:f serpilentes dispuestas en forma cuadran-
ular: en el centro, la figura del dios solar. _
g UI;a gran placa en alto relieve ciibre el dorso, mOStraEcolPd;lnz nif)li::
de lineas que enmarcan una figura humana de cuerpo rorn.f i dal, emp &
zada simbélicamente en el centro del mundo. Figuras rzim or seme
jantes se estilan en el arte de Manabi, en P’aJaten yene danvers;c; o un

metate escultérico del 4rea maya del Pacifico, que puede ver
Museo de Arqueologia de Guatemala.
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En la parte inferior dos figuras cuadrangulares, con un punto en el
centro, representan el ideograma césmico en forma geométrica.

En la grifica 21 puede apreciarse la rara posicién de las piernas cru-
zadas en una escultura de Huaylas. Los rasgos de la cara recuerdan el
arte de Chontales, ilustrado en la citada obra de Thieck.

Kuntur Wasi.—Una mejor apreciaciéon del simbolismo de las piernas
cruzadas con quiebre se trasluce en la estela bifronte de Kuntur Wasi o
Condorhuasi, que se ilustra a continuacién.

Esta escultura representa una deidad dual, macho y hembra, amalga-
madas en una sola entidad soldada por la espalda. En el frente aparece

la deidad masculina; en el anverso, la femenina. Se trata del binomio
de dioses de la fertilidad. -

Las caracteristicas masculinas se definen en los rasgos humanos,
felinos y serpentinos de la figura, integrados en una unidad.

Su ojo izquierdo esta rodeado por la cola de una serpiente naturalista
que apoya su cabeza en un 4ngulo del rostro divino. El cuerpo del ofidio
tiene la forma de una barra inclinada. El mismo simbolo se representa
por una serpiente estilizada que rodea los ojos del dios masculino de la

Lo s

o i e
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fertilidad en otras culturas y que los epigrafistas de las culturas maya y
mexicana llaman «glifo ojo de reptil». Los cabellos consisten en volutas
que podrian representar plumas o rayos solares. La nariz ancha del hom-
brefelino recuerda las de San Agustin y otras de la América Central.

Sobre el ombligo resalta en relieve una cabecita similar a las que
representan el glifo Ahau de la epigrafia maya. De ella brotan hojas
grandes y pequeiias dispuestas en forma de cuadrilatero que sugieren el
cuadrante césmico, en cuyo centro esta la cabecita. Esia se equipara
a la semilla de maiz, del que nacen las hojas, como brotan de la cabeza
de la joven deidad del maiz en cédices y monumentos mayas.

La ontologia de los dioses indigenas se manifiesta en simbolos multi-
valentes, expresados en adornos, rasgos anatémicos o en la posicién
de brazos y piernas, como se ha visto en el curso del presente estudio.

Los cuatro movimientos del sol, por ejemplo, se representan por los
brazos cruzados sobre el pecho en forma de una X perfecta que identifica
a la deidad solar. Pero en la estatua de Condorhuasi este simbolo no se
representa en forma igual. En las orejeras, la X es helicoidal, y la posi-
cién- de las piernas cruzadas es flexionada.

¢Qué representan estos simbolos?

Los mayas objetivan los movimientos del sol mediante simbolos astro-
némicos conocidos, equivalentes del nakui ollin mexicano. Estan grabados
en la mayor parte de las estelas, analizadas e ilustradas en mi libro
Los chortis ante el problema maya. Uno de esos glifos difiere de los
demas, no forma una X perfecta, sino que configura dos barras quebradas
que se entrecruzan, en forma parecida a la posicién de las piernas divinas,
en el idolo de Condorhuasi. Representa el «quiebre» del sol, en el sols-
ticio, cuando el astro emprende su viaje de retorno en el horizonte visible.

Es probable que la rara posicion de las piernas divinas represente
el mismo simbolo.

Como si esto fuera poco, este signo se expresaria ademds en las
orejeras helicoidales y en la barra ofidiana, que sefiala, como la manecilla
de un reloj, una esquina de la cabeza divina de forma cuadrangular. Cono-
cida la equivalencia simbdlica de la cara humana cuadrada con el cosmos,
es obvio que la barra apunta hacia una de las «esquinas» del mundo que
corresponde invariablemente a uno de los solsticios, donde el dios solar
descansa en su silla. La serpiente es, por excelencia, el animal de la lluvia
y, a la vez, medidor del tiempo. Interpretando esos simbolos, a la luz de
las concepciones indigenas, resultaria’que la barra ofidiana sefiala el sols-
ticio que determina el comienzo de la estacién de lluvias.

De esto se concluye que la mencionada escultura Kuntur Wasi no sélo
representa al dios de los mantenimientos, sino también un marcador
astrondmico y calendarico en relacion con los ritos agrarios, como el
obelisco de Chavin.
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La deidad femenina del anverso de la estela se identifica por su desco-
munal nariguera en forma de U con reborde, que representa ¢l glifo lunar,
equivalente del yacameztli que lucen las diosas mexicanas. Sus grandes
ojos en forma de anillos caracterizan las entidades pluviferas. La denta-
dura, formada por cinco dientes resaltando el central por su forma trian-
gular, connota el numeral sagrado cinco, correspondiendo el quinto al
centro del cosmos. Sus manos, que sélo tienen tres dedos visibles,
sostienen un bastén que termina en punta, como el palo de sembrar, ins-
trumento de la mujer cultivadora. Sus pies sélo tienen cuatro dedos.

En tanto que el dios masculino mira al oriente, lugar del nacimiento
del sol, la diosa mira al occidente, patria de la luna y del maiz.

Una alegoria similar puede verse en la estela N de Copan, que repre-
senta un binomio divino soldado por la espalda; el dios del sol y de la
fertilidad mira al oriente, y la diosa lunar al occidente. Sobre la plata-
forma, al pie del monumento, esta grabado el glifo lunar en forma de U.

Rebeca Carrién de Girard considera que el arte de Kuntur Wasi parece
constituir un eslabén entre San Agustin, en Colombia, y Chavin de Huan-
tar, en las cabeceras del Marafion’. Soriano Infante relaciona Kuntur
Wasi con la cultura de Huaylas (informe personal). Wendell C. Bennett,
que ha investigado las culturas peruanas y la de San Agustin, me dice
que San Agustin tiene muchos rasgos centroamericanos v de Chavin,
que es un centro de irradiacién cultural y que Kuntur Wasi es una cultura
intermedia entre Chavin y San Agustin (informe personal). Esta era su
manera de pensar poco tiempo antes de su muerte.

Pero hasta la fecha no se ha tratado de comparar el arte litico centro-
americano con el maya preclasico.

Encontramos en Chacula (Guatemala), por ejemplo, las dos formas
de representacién del glifo nahui ollin o bandas cruzadas, plasmadas
en la singular posicién de los brazos. En una escultura estan cruzados
sobre el pecho, en forma de X. En otra escultura del mismeo sitio, los
brazos estdn cruzados y flexionados, como puede apreciarse en la gra-
fica 16. El quiebre no representa una deformacién anatdmica, sino un
alto grado de abstraccién formal, lo mismo que la curiosa posicién de las
piernas cruzadas con quiebre del dios representado en el monumento de
Kuntur Wasi. El lenguaje simbélico de esos monumentos parece claro.

Una estatuilla de Nicaragua, a la que ya se hizo referencia, representa
el mismo simbolo de las piernas cruzadas y flexionadas.

Tales convenciones figurativas expresan concepciones religiosas, cos-
micas, astronémicas y calend4ricas comunes.

Asimismo, la carita del nifio en el ombligo, rodeada por las manos
de una deidad, es comun al arte maya y al de Kuntur Wasi, como puede

7 Rebeca Carridén de Girard, «Revisidn ‘del problema Chavins, Actas del XXXII
Congreso Int. de Americanistas, Copenhague, 1958, pag. 380,
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apreciarse en la ilustracién de la pigina 1841 (arriba), de Ray T. Malheny 8
:F;",ri Aguac.atli la carita de nifio es sustituida por el glifo kin, que tiene un
d?ozr ggugzi?lte, pues representa a la joven deidad solar, que es, a la vez,

Encontramos el mismo si i
ot e et o simbolo en una escultura de San Agustin, ilus-

Al arte de Kuntur Wasi corresponde también la escultura de jaguar
humangdo que se ilustra en la pagina 1841 (abajo)}. Muestra claramente
tres costillas, que le identifican como un dios de los muertos. Una escul-
tura de Ledn (Nicaragua), ilustrada precedentemente, representa la misma
deidad con tres costillas. ’

Como se ha dicho, la funcién de dios de los muertos es asumida por
el sol cuando recorre el inframundo, segin la doctrina geocéntrica de los
indigenas. La asociacion del tigre con la muerte y con el sol ya ha sido
destacada previamente. :

B La imagen del dios de los muertos, que se caracteriza por la representa-
cién de las costillas, es presente en todas las culturas Medias o Formativas

La estel.a_que se ilustra en la pagina 1840 (a la derecha) representa{
a un ser dlymo, de pie, sobre un pedesial. Tiene una escotadura en la
parte superior. Conocemos ahora la funcidén astrondmica de ese rasgo
muy difundido en obeliscos o estelas de los Andes centrales. Le encontra-
mos en Chavin, Tiahuanaco, Pacopampa, Sechin, Pucara, Keneto, Kuntur
Wasi y otros sitios. , '

Estf:l:as con escotaduras se encuentran también en el drea maya y en
la América pentral. Tales relaciones estilisticas ponen de manifiesto el
uso de técnicas similares de regisiro astrondmico en las dreas mencio-
nadas.

La cara cuadrangular del dios connota la forma cuadrada del cosmos;
sus orejas parecen pajaros en actitud de vuelo, y de su boca felina de
f1lud_os Caninos, cuelga una larga lengua, formada, al parecer, por cuatro
serpientes. Si mi interpretacién es correcta tendrfamos la misma compo-
sicién tigre-ave-serpiente que integra el trinomio divino en las columnas
de Chfwin, ilustradas precedentemente.

Bajo el mentén, una escalinata de tres gradas, sobre el pecho un joyel
los pies vueltos hacia fuera, como en algunas esculturas mayas y centro-
americanas, A ambos lados de las piernas unos aditamentos podrian re-
presentar la cola de un ave.

()ltros rasgos.—En el area maya del Pacifico encontramos diversas
esculturas arcaicas que pueden ponerse en relacién con la litica de
Huaylas. Cabezas clavas, por ejemplo, antropomorfas o zoomorfas. En el

& R.T. Malheny, «The ceramics of A t
dation, Provo, Utah, 1970, pag. 98. guacataly, Papers of New World Arch. Four-
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parque zooldgico de la Aurora (Guatemala) pueden verse dos ejemplares.
Su aspecto es muy primitivo, comparado a las cabezas clavas peruanas.
Miden, respectivamente, 44 y 62 cm. de largo por 32 cm. de alto en la
cabeza. ;

Estatuas andinas con pedestal son tipicas de la cultura maya arcaica
y la centroamericana. Pequefias columnas con una cabeza grabada o escul-
pida en la parte superior son comunes al arte maya precldsico, centro-
americano y Huaylas. En Huaylas hay figuras nimbadas por los rayos
solares, como la de Kaminaljuyu, ilustrada precedentemente. Su boca
olmecoide sugiere la del tigre, que es una entidad solar en la teologia
maya, como en la andina. El Popol-Vuh define esa funcion en el vocablo
Iqui Balam, que el quicheista de Leon traduce por sol-tigre o tigre-fuego.

La cabeza escultérica que corona una pequefia columna esta presente
en otras culturas de los Andes centrales, como puede apreciarse en la
grafica 22 que representa un monumento del Museo Arqueolégico de Puno.

Maquetas de piedra que representan el ideograma c6smico con sus tres
pisos superpuestos y un centro comun, Como la de Huaylas, que se ilustra
en la grafica 18, estan presentes en el 4rea maya; pueden verse en el
Museo de Chichicastenango. Pero a diferencia de las de Huaylas, que son
céncavas, las mayas estan talladas en alto relieve.

Los aimaras usan un modelo similar, y los chortis lo reproducen en sus
altares y mesas sagradas, como una obsesién.

Porras de piedra en forma de estrella, o lisas, como las que se ilustran
en la grafica 19, son caracteristicas del area maya del Pacifico. Las que
tienen forma de estrellas son tipicas también de la cultura tarasca.

Piedras con tacitas o cavas hemisféricas, como las que se localizaron
en Ancash, son comunes en el area maya del Pacifico, lo mismo que en
la América Central, y en las culturas Medias; constituyen un elemento
diagnéstico de este horizonte, al igual que las esferas monoliticas.

El motivo de la larga lengua colgante, transformada a veces en ser-
piente, es comun al arte maya antiguo, al de la América Central, de San
Agustin y Huaylas. Aparece en el preclasico maya desde tiempos remotos,
grabado en toscas esculturas. Una de ellas fue encontrada en el nivel
inferior de la piramide E.III3, asociada a una pequefia plataforma
de barro. En este monolito que se ilustra en la grafica 17, la lengua-ser-
piente ha sido tratada como un centro de interés.

Piedras con tres caras, antropo o zoomorfas (batracio en Huaylas)
son comunes a ambas areas, lo misme que el hibridismo humano animal.
La cabeza del ave solar formada por un circulo con un punto en el centro,
equivalente del glifo kin, se ve en el Area maya del Pacifico y en la cultura
Huaylas. Al tratar de la representacion del felino en el drea maya se ha
hecho notar su variedad de formas y estilos; el motivo boca dentada
armada de colmillos es presente en el maya preclésico, en el sureste de
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lg\feﬁti‘:g.nenca' en la América Central, San Agustin, Eguador, Peru y Ar-

Individuos que exhiben el miembro viril y los testiculos, cabezas de
ancianos arrugados, figuras humanas con el pelo largo casrendo sobre
las espaldas son comunes a ambas 4reas culturales. Los animales miticos
principales son los mismos en el drea maya y centroandina, aun cuando
algunos,lcomo el jaguar, no existen en la region. ’

Habria que comparar, ademads, el tratamiento de los rasgos fisonémi-
cos, los adornos, collares, orejeras, etc., que muestran semejanzas en
ambas culturas. Asimismo, la posicién de los brazos y las piernas, como
las posturas del cuerpo, ofrecen numerosos paralelos. En una fase mads
avanzada del precldsico, la escultura maya va alcanzando un mejor
desarrollo artistico, sin perder su rigidez arcaica, como puede apreciai‘se
en un monumento de Putul ilustrado precedentemente. La posicién se-
g)eél;g&) loi; braczios sobre el pecho, la cara cuadrada, la boca abierta, el
esculturlzn Sarg; ﬁuizeiau;scultura 5011 rasges que encontramos también en

Por 1ncomple;to que sea el presente esquema comparativo revela, sin
embargo, que si bien la cultura Huaylas ofrece semejanzas con 1a de
San Agustin, hecho ya reconocido por los peruanistas, no deriva de ella
Ofrece mayores afinidades con la cultura preclasica del 4rea maya ,
las centroamericanas. Aun mas, se han ilusirado ejemplares de la cufz
tura maya arcaica que muestran completa identidad de rasgos basicos
con esculturas centroandinas.

~ En suma, los testimonios objetivos de la arqueologia ponen de mani-
fiesto las vinculaciones del arte del Callején con la cultura preclasica del
drea maya y sus relaciones con otras culturas del horizonte Formativo
particularmente la de Chontales, de San Agustin y del 4rea tarasca, resal-
tando, una vez més, la unidad de las culturas Medias. '

De ahi que considero acertada la opinién de Max Uhle, emitida en 1920
cuando se conocfan bien pocos materiales del preclasico maya, de ue
las manifestaciones de la cultura peruana derivan de la América’Centclial
concretamente del area maya, como resultado de efectivas migraciones:

48. POR EL LITORAL DEL PACIFICO

Al llegar a la faja costera, que se extiende entre el Pacifico y la
espina dorsal de los Andes, el contraste es violento. El paisaje desértico
de la costa se prolonga en la severa desnudez de la cordillera, Esa natura-
leza muerta se atribuye a castigo del dios Con.

Por esa ancha via migratoria desfilaron, desde remotas épocas y
siempre de norte a sur, grupos humanos que se sucedieron a intervalos
de siglos: recolectores y cazadores primitivos, cultivadores y agricultores
en busca de «buenas tierras».

Los agricultores de la etapa Formativa transformaron el desolado
paisaje, creando los oasis que esmaltan el desierto, 0 se internaron €n
valles anchos y fértiles, como los de Viru y Chicama. Alli dejaron testi-
monios de su presencia.

El medio fisico es uno de los factores determinantes de las mani-
festaciones culturales. A diferencia de los pueblos que se radicaron
en la sierra y en los valles interandinos que desarrollaron una arquitectura
megalitica y una litoescultura monumental, porque tenian a mano la ma-
teria prima, las grandes construcciones de la costa son, generalmente,
de adobe, y la escultura, de barro o de madera.

En otra parte se ha tratado de las culturas del Formativo Temprano
y su extension por el Peri, Bolivia y el noroeste de Argentina.

Las del Formativo Medio comienzan, al parecer, con el horizonte
Cupisnique, que se atribuye a uma nueva oleada migratoria procedente
del. norte. Data desde los comienzos del primer milenario antes de la
Era Cristiana. Larco H. considera que Vicus es anterior a Cupisnique;
encontré en la ceramica de esa cultura las formas principales de la alfa-
reria del norte del Perti, como vasos con asa estribo, con vertedera o con
dos vertederas unidas por un asa puente, etc. Se desconocia la metalurgia.

Los elementos culturales del Formativo se extienden en gran parte
del Pert y se manifiestan mas tarde en culturas locales, entre ellas la de
Mochica y Nazca, que alcanzan un gran refinamiento artistico.
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Entre 400 antes'de' C. y 300 de nuestra Era (segun Kauffmann Doig)
florece la bella ceramica Mochica, popularizada por la imagen en nurme-
rosas publicaciones.

Cultura Mochica.—Mochica parece un desarrollo de Cupisnique; sus
alfarerias se asemejan, pero Mochica supera en calidad artistica.

_ Se caracteriza por una bella ceramica escultorica y pictografica y su
rica orfebreria, que nos brindan una valiosa informacién etnografica
acerca de las ideas religiosas, figuras mitolégicas, escenas de la vida
cot}d1ana, estados de dnimo del hombre, usos y costumbres de ese pueblo
artista que recuerdan formas y motivaciones de la cultura Mississippi,
del 4rea tarasca, del preclasico maya, de la América Central, del Ecuador
una alfareria escultérica, con asa-estribo, asa-puente, vasos-retratos, qué
representan una cabeza humana o animales, etc., propias del Formativo
Medio que se superpone al Formativo Temprano. Permiten reconstruir
los rasgos salientes de la cultura a través de su iconografia.

Son frecuentes las figuras de maternidades en variadas expresiones:
mujeres 'c!esnudas en estado de gravidez, en actitud de dar a luz (grafica 1),
en posicién sedente, cargando en la espalda un nifio que mira a un lado;
mujeres sentadas pierniabiertas, con un nifio en los brazos o acostado
en una cuna; mujeres amamantando a su cria; mujeres con pechos exube-
rantes, etc. Tales representaciones, semejantes a las de otras culturas
Formativas, expresan una condicién ideolégica de sacralidad femenina
es decir, la existencia de un culto a la diosa-Madre v, consecuentemente,
de un calendario lunar. ’

Caracteristica de las culturas femeninas es la sodomia, el culto al falo
la masturbacién y el erotismo religioso, que se expresa en una verdadera
exuberancia sexual en la cerdmica mochica.

"I'alles manifestaciones erdticas se manifiestan principalmente en la
cerdmica funeraria, lo cual establece una relacién entre el culto a los
muertos y el acto sexual. Checcan, de Rafael Larco Hoylle ', nos brinda un
rico repertorio sobre el particular.

La desenfrenada sexualidad de los difuntos no es sorprendente, ya
que, en concepto del hombre americano, de la muerte shrge la \;ida
tanto en el orden humano como en el vegetal. La virilidad, expresadai
en actos erdticos, es ademas un exponente del culto a la fertilidad del
que participan los muertos cooperando con los dioses en la produccién
de la lluvia. El erotismo religioso esta sublimado por el don divino de la
fecundidad humana y la fertilidad de la tierra, fenémenos concomitantes
que se dramatizan, hasta la fecha, en el acoplamiento de las parejas cam-
pesinas durante los ritos de siembra.

Ya se ha visto la relacién que existe entre el acto sexual y la muerte,

1 Larco Hoylle, Checan, Editions Nagel, Généve, 1965.
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concepto que se dramatiza, entre los chortis, por el sacrificio de una
pareja de pavos en pleno acoplamiento carnal.

En el citado catdlogo de Larco Hoylle, la sodomia, institucion tan
difundida en las culturas Medias, es el tema que se representa con la
mayor frecuencia. El de la masturbacion es comin y puede ponerse
en relacién con modelos de barro del Ecuador, de Nayarit o con escultu-
ras liticas de la cultura maya arcaica, ilustradas precedentemente, pues es
una de las caracteristicas de las culturas Formativas.

Larco Hoylle nos muestra, ademas, parejas humanas en actitud licen-
ciosa. En una de ellas el varén acaricia la vulva desmesuradamente abierta
de su compariera, en una pose que recuerda la que est4 plasmada en una
escultura de barro de Costa Rica, ilustrada precedentemente. En otras
figuras es la mujer la que acaricia el miembro viril de su compaiiero, ex-
presando ambos placer y satisfaccién. Acoplamientos carnales en diversas
posiciones; individuos con el penis desmesurado (grafica 4), entre ellos
prisioneros de guerra destinados al sacrificio; mujeres mamando el miem-
bro viril para absorber la esencia vital (grafica 3), parejas de animales
en el acto de copulacidn, etc., figuran entre las ilustraciones del mencio-
nado catélogo, no faltando el gesto acariciador de la barbilla femenina,
como expresién amorosa, el mismo que esta registrado en cddices mayas
(ver ilustracién pertinente). Por repugnantes que sean a nuestra sensibi-
lidad, esas figuras eréticas nada tienen de pornografico, ya que expresan
concepciones filosoficoreligiosas propias de esta etapa de la cultura
maya y del horizonte Formativo. Algunos autores evitan la reproduccion
de ese tipo de ilustraciones, que, en mi concepto, son documentos histo-
ricos necesarios para la apreciaciéon de los variados aspectos de un com-
plejo cultural.

He querido reproducir dos ilustraciones, una de Dockstader y otra
de Larco Hoylle (graficas 2 y 3), para evitar comentarios erroneos como
los que hicieron esos mismos investigadores, con criterio etnocéntrico,
desvirtuando la naturaleza de esos actos por ignorar que el erotismo
religioso corresponde a un simbolismo sagrado que forma parte del ritual.
De ahi que sélo es practicado por sacerdotes o hierofantes, es decir, por
una casta superior. ‘

Como hice notar en capitulos anteriores, el lazo mistico entre la vege-
tacién y el exotismo se va acentuando durante el Formativo. Hay simetria
entre sexualidad y fecundidad agraria. La orgia sexual incita, por magia
imitativa, a la creacién de las plantas tendente a asegurar la continuidad
de Ia vida. El valor magico de los actos obscenos, ya sea en el templo
0 en la sementera, se relaciona con los ritos de fertilidad. Bien dice Mircea
Eliade que hay perfecta analogia entre el fenémeno agricola y la mistica
agraria, por una parte, y, por otra, con la orgia sexual como modalidades

de lo sagrado.
Se ha visto el valor sagrado que el indio atribuye a las excreciones
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divinas o de los seres que personifican dioses: la profunda veneracién
que se tributa a la saliva del zipa chibcha, por ejemplo, y al valor del
semen como elemento vital y ritual. Paradigma mitico de esta costumbre
lo encontramos estereotipado en la escena de Hun Hunahpti, que vierte
su saliva en la mano de Ixquic. Esta saliva se asimila al semen fecundante.

El erotismo religioso, caracteristico del horizonte Formativo, es un
elemento tan necesario como las representaciones de maternidades o de
la cabeza trofeo para fines clasificatorios, pues desaparecen en las cultu-
ras clasicas.

Representaciones de muertos en actitud de masturbarse o de mujeres
masturbando a un muerto han sido objeto de curiosas interpretaciones.

Larco Hoylle considera que Ia figura de muertos en actitud libidinosa
representa la transformacién de una persona en esqueleto, en castigo
de abusos sexuales (pag. 91, op. cit.).

Frederick Dockstader ilustra en la grafica 119 de su citada obra (repro-
ducida en nuestra gréfica 2), un vaso mochica que representa una mujer
en actitud de masturbar a un muerto, comentando: «Este repulsivo
anciano abraza a una joven que sostiene su pene en la mano.»

Tales escenas de necrofilia erdtica estdn vigentes en algunos pueblos
del horizonte Formativo. Los kogis, por ejemplo, que practican todavia la
masturbacion, la sodomia y el culto al falo, realizan el acoplamiento
carnal sobre la tumba de sus deudos. El coito ceremonial se efectian
por la viuda o el viudo con una persona designada por el sacerdote
(Mama). Esta union sexual tiene lugar sobre la propia tumba, y el semen
sagrado se recoge en algodon que se entrega al mama. Dicho rito es rigu-
rosamente obligatorio para que el espiritu del muerto pueda iniciar con
€xito su viaje en el mas alld, pues le «abre la puerta del cielo». Se realiza
a imagen y semejanza del que se practica en el otro mundo entre el
difunto y «la mujer calabaza», que viene al encuentro del muerto y le
salva de los peligros de ultratumba 2. La mujer calabaza «se casa con el
muerto». De esta manera asocia el connubio con la muerte.

Cieza de Ledn asegura que la pederastia y la bestialidad existian en
el Peru, tanto entre los serranos como en las poblaciones costeras. Esas
practicas, segiin el citado cronista, presentaban un caricter sagrado.
Cada templo o santuario mantenia un hombre o dos 0 mas vestidos de
mujer. Los dias de fiesta esos individuos practicaban la sodomia, sobre
todo con los principales y los notables. Usaban ptblica y descubiertamente
del pecado nefando, con lo cual dicen que se gloriaban demasiadamente 3.

Los actos de copulacién entre personas o animales, como los que
estan reproducidos en piezas de alfareria peruana, se practican todavia
entre algunos grupos indigenas, como lo hace notar Latcham.

2 Para mas amplios informes sobre el Iial:fic r, véase la seccidn «Los kogiss.
# Ciezo de Leén, La Cronica del Peru, Madrid, ed, 1932, pag. 161.

J

e '/f

48. POR EL LITORAL DEL PACIFICO 1849

Respecto a los muertos hay que mencionar todavia las alegres danzas
macabras amenizadas por la musica. Estan pintadas con gran realismo
en vasos mochicas, como el que se ilustra a continuacién. Cuatro danzan--
tes, dos a cada lado, sostienen un 4rbol o una planta, que corresponden,
sin duda, a los cuatro arboles césmicos. Patéticas festividades de alegria
entre vivos y muertos se celebran todavia como una de las mayores
solemnidades del ciclo ritual entre varios pueblos americanos, incluso
los chortis.

Antes que Hans Holbein, los artistas mochicas pintaron sus danzas
macabras con menos frialdad que la famosa danza de la muerte del
mencionado artista.

Alegre
danza
macabra

Para comprender las manifestaciones del arte americano es necesario
salir del campo de gravitacién de nuestra propia mentalidad e integrarse
al pensamiento indigena.

Famosos son los vasos-retratos mochicas que representan sélo una

10
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cabeza humana. Esos vasos-retratos, caracteristicos del horizonte Forma-
tivo, se encuentran desde el sureste de Norteamérica hasta los Andes
centrales. El ejemplar ilustrado en la grafica 10 de la citada obra de
Larco Hoylle (Pérou} ofrece semejanzas con un vaso-cabeza del periodo
preclasico maya, ilustrado precedentemente.

Vasos efigies antropomorfos, zoomorfos y fitomorfos son tipicos de
la cultura mochica y del horizonte Formativo lo mismo que del maya
precldsico, como puede apreciarse en ilustraciones precedentes.

Tipico de este horizonte es también el complejo guerra-captura de
prisioneros sacrificio humano-cabeza-trofeo, ricamente documentado en
la ceramica mochica, que ofrece escenas de batallas, danzas guerreras,
captura de prisioneros con una cuerda, cabezas trofeos, etc.

El guerrero usa la porra, el dardo o la honda y se protege con el
escudo. En algunas pinturas, la porra es sostenida con las dos manos
por un guerrero en actitud amenazante, que recuerda el mismo motivo
plasmado en litoesculturas de San Agustin o Guerrero. Son desconocidos
el arco y la flecha.

Hay individuos que ostentan en su tocado la cabeza de un felino
o de otro animal, a guisa de alter ego, que es un motivo panamericano.
La representacién mas antigua del otro yo parece encontrarse en escul-
turas preclasicas del area maya del Pacifico, ilustradas precedentemente.

El culto a la cabeza trofeo era general en el Peru y se objetiva en el
arte «de todas las edades, desde el periodo de las estatuas liticas de Aija
y del Callejon de Huaylas hasta las postrimerias del imperio inca. La
cabeza humana se halla en intima relacién con las plantas alimenticias.
La cabeza es fuente de germinacion, de desarrollo y de conservacion de
los granos, de los tubérculos y de los frutos» (Julio C. Tello, op. cit., pa-
gina 43). '

Lo expuesto corrobora una vez mas la relacién entre sacrificio humano
y la productividad de la tierra, y pone de manifiesto que el complejo
guerra sacrificio humano-cabeza trofeo es caracteristico de todas las cul-
turas del Peru hasta la conquista espaifiola.

Los prisioneros estan generalmente desnudos y amarrados con una
cuerda. Las mismas escenas se reproducen en esculturas del Formativo
ilustradas precedentemente. Compadrese, por ejemplo, con las bellas esta-
tuas liticas de Costa Rica.

Detalle interesante es el adorno de escudos que representan el ideo-
grama c6smico de cuatro puntos equidistantes unidos por uno central,
simbolo idéntico al que decora el escudo de ciertos dioses en cédices
mayas.

Otro rasgo panamericano objetivado en la cerdmica peruana es el
sacrificio por asaetamiento, conocido desde Nebraska hasta el Peri®,

4 §. K. Lothrop, «Sudamérica vista desde América Central», Actas del XXVII
Congreso Int. de Americanistas, Lima, 1939, pag. 191
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Escenas de caceria y de pesca, que son actividades propias del hombre
durante el periodo Formativo, estdn artisticamente pintadas en vasos de
la cultura mochica. _ o o

La mayoria de las formas y motivaciones de la ceramica mochica tiene
su réplica en el arte de las culturas Medias. S

El cetro o bastén ceremonial, por ejemplo, es un elemento conoc1dq
en todas las culturas agricolas. Esta registrado en la mitologia guarani
como atributo de Tupén, lo mismo que en el_Po_poI—Vuch, Pero’e! estilo
de portarlo con las dos manos, €n posicién mcma}da, parece tipico del
Formativo. Asi le encontramos en el arte mochica, en esculturas de
San Agustin, de la América Central y de} la fase preclasica de la cultura
maya, donde se hallan los ejemplares mas antiguos, ilustrados precente-
mente. .

Los mochicas se pintaban y tatuaban el rostro, rasgo caracteristico
de las culturas Medias. Un tatuaje, ilustrado en la figura 110 de la citada
obra de F. J. Dockstader, representa la serpiente eml_)‘lumada que se ex-
tiende desde las ventanas de la nariz sobre las mejillas. Este motivo,
como adorno facial, es frecuente en las culturas Medias y sobrevive, hasta
el presente, entre los guajiros y otros pl_leblos. .

La serpiente emplumada es un motivo panamericano. Se encuenira
en el arte indigena desde el sur del Canada hasta el noroeste de la Argen-
tina. Constituye un testimonio, entre tantos, Qe que el mundo americano
es uno, y cada cultura un capitulo de esa 'umdad. ' '

Un rasgo especifico de las culturas Medias, como el labio leporino, tan
frecuente en el arte de los mochicas, los vincula con el culto a la diosa
junar. La presencia de esa deformacién intepcmn_al no es sorprendf:ntie,
ya que la existencia del culto lunar es testlrpomada en la ?rque()l ogia
y corroborada por los informes de la etnografia, que se citaran adelante.

Al igual que las culturas Formativas, Ia mochica asocia la luna con

la serpiente, el felino y el pez.

Un motivo que puede considerarse gl_iagnéstico de las culturas ‘Niledlgs
es el mono, porque esta registrado unicamente en el tercer penol o f:
las mitologias americanas, que corr(_esponde a este horizonte cultural.

La figura que se reproduce anteriormente, grabado en un vaso Tg-
chica, representa a dos jévenes de sexo diferente, a juzgar por sus a
butos. Pueden identificarse con los gemelos de la tradicién americana,
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que estan al pie de un 4rbol en cuyas ramas se ven unos monos. Este
cuadro ilustra con gran objetividad la escena del Popol-Vuh que repre-
fentafa los Cglemel,os_ Hunahpii e Ixbalamque al pie del drbol de canté
ransformando magicamente en mo i i ido
transformando m égrbol. nos a sus primos, que habian subido
) El rey zopilote, disfraz del dios solar, figura en todos los mitos cono-
cidos de las culturas agricolas del Nuevo Mundo, desde los guaranis
hast_at el Popol-Vuh, y particularmente en los de la América Central. En
la Sierra, el rey zopilote es sustituido, al parecer, por el céndor, que .per-
tenece al mismo grupo de los catartoideos, y es muy semejant’e al zopi-
lote rey. El céndor se dice kuntur en quechua, voz semejante a la de kuti
usagla aun en el lenguaje popular de la América Central para designar al
zopilote.

El jaguar, con sus largos colmillos, es otra figura omnipresente en el
arte mochica, principalmente en forma humanizada. Tanto el tigre como
el mono son desconocidos en la costa norte del Perti. Subsisten en el
arte y las creencias religiosas por la fuerza de una tradicién importada
del drea maya del Pacifico, donde existen los modelos naturales de esas
importantes entidades de la zootropia religiosa.

Larco H. ;'lustra en la grifica 50 de su citada obra Pérou una gran
Sabeza de_fehno en cuya cara estan incrustados seis rasgos mis.peque-
fios del mismo animal. Esta singular escultura de barro, que representa
el concepto socio-religioso de pluralidad dentro de la unidad, puede com-
pararse a la gigantesca cabeza de Chac que adorna la fachada del templo
dlile Ard1v1no en Uxmal. Est4 integrada por cabecitas de la misma deidad,
?ndoafrlljggsc?g:n un concepto fundamental de la teologia y la sociologia

Las seis cabezas de felino de la escultura mochica identifican a Ia
mayor como un dios-Siete, entidad suprema del culto a la fertilidad tanto
en las culturas andinas como en la maya y las Formativas.

& IChac es, en efect.o, el gran dios de la fertilidad y, a la vez, un dios Siete
Popz?_tr;fgz;s, que tiene su paradigma en la figura de Vukup Hunahpi del

Tipificado como dios de los mantenimientos, el dios Siete aparece
rodeado por seis mazorcas de maiz, que le identifican como tal, como
pHede apreciarse en la escultura de Mochica que se ilustra a continua-
cién (a la izquierda). Las seis mazorcas de maiz, que la teologia indigena
equipara a seres divinos, representan el mismo simbolismo que las seis
cabezas‘ de felinos que, con la mayor, configuran el dios-Siete.

Obsérvese que esa deidad tiene en las manos una planta de yuca con

% Sobre el particular véase la interesante icacid illi i
; € 1 publicacién de William Brito Sansores
y chﬂa Diaz Solis titulada La deidad jaguar vy el niim ief i f
Yogia Maya, Moy, Tomaia Lo 4¢ jag ¥ ero Siete. Mitologia y Crono-
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tres raices. Sobre la frente se ven tres representaciones de fijoles. Nin-
guna distribucién de simbolos es arbitraria en el pensamiento y el arte
indigenas. El Tres es un numeral tan sagrado como el Siete y expresa los
tres poderes del gran dios de la tempestad.

El conjunto objetiva con elocuencia las tres plantas culturales basi-
cas importadas del area maya y sublimadas a categorfa divina. Repre-
sentaciones de dioses asociados con mazorcas de maiz son comunes en
la iconografia mesoamericana.

Es interesante comprobar que los peruanos tenian la misma costum-
bre de los iroqueses de proteger sus graneros de maiz con amuletos
hechos del mismo material, como puede apreciarse en la figura siguiente
(al centro). Representa una cara divina rodeada de rayos que consisten en
mazorcas de maiz. Esta imagen objetiva la doble funcién del dios del
maiz, a la vez dios solar, la cual esti registrada en el Popol-Vuh y otras
mitologias americanas.

Frecuente en la iconografia mochica y peruana es la representacion
de figuras divinas que sostienen un arco formado por una serpiente

bicéfala, como puede apreciarse en la gréfica siguiente ®.

Representaciones similares se encuentran en culturas del horizonte
Formativo, desde el oriente de Norteamérica hasta los Andes centrales.

Portadores de tinajas o de vasos, el cantante, arboles césmicos, ador-
nos corporales, simbolos que expresan la vinculacién del hombre con el
cosmos, seres humanos hibridizados con animales, caras arrugadas de
ancianos, hombres barbados, motivo de la lengua colgante, figuras geo-
métricas y muchos rasgos mas de la iconografia mochica son paname-

ricanos. -

Status cultural-histérico de la cultura mochica—La ceramica adquie-
re un desarrollo plastico extraordinario en la cultura mochica; hay mo-

¢ Esas figuras fueron tomadas de la obra de Rebeca Carrién de Girard titulada
La Religion en el Antiguo Perti, Lima, 1959.
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delos figurados por la transformacién total del recipiente en figuras de
cuerpc entero, en grupos escenograficos y en cabezas retratos de un
realismo asombroso, a tal grado que ha sido clasificada por algunos
junto con el arte de Nazca, en una etapa clasica. '

, Para desvanecc?r este criterio, a todas luces erréneo, he establecido
algunas comparaciones entre el arte mochica y el de otras culturas po-

De esta manera quedaron establecidas las relaciones especificas de

la cultura mochica con la ma i Asi
1 ya del periodo preclasic
horizonte Formativo. P P °¥ las culturas del

El criteriq etnolégico coincide con el arqueolégico sobre el particular
El arte mochica es la expresién de una sociedad femenina que se rige poxi
el derecho materno, el culto a la diosa Madre y el calendario lunar. Estas
formas socio-religiosas se han mantenido hasta la época colonial bor los
herederos o descendientes de los mochicas-chimus.

Al igual que los ecuatorianos, éstos atribuian a la diosa Iunar el tiem-
po y las cosechas. Sacrificaban todos los afios, antes de las cosechas, don-
cellas y nifios en honor a la luna. El mismo culto lunar se observaba en
las sociedades del horizonte Formativo.

Informa’ Calancha que los chimus de Pacasmayo adoraban la luna
gorg}ne creian que era mas Poderosa que el sol, pues éste aparece solo
e dia, mientras la luna esta presente dia v noche.

i 1}’vlu_]eres caciques reinaban en Piura y Lambayeque, segin los cro-
as.

Pirdmides y construcciones mochicas—Ademas de ser excelentes alfa-
Eqros ¥y expertos en el arte de la metalurgia, los mochicas edificaron gran-
iosas pirdmides y obras hidriulicas.

Visitamos en Moche los restos de lo f i { edifi
ANOS. que fue su capital. Alli edifica-
ron la piramide de ’adobes mas alta de Ios Andes Cengales, llama(:latclz
huaca del Sol. Medfa 48 m. de alto, reducidos hoy a 18 m. Tiene cinco
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plataformas . superpuestas, al estilo de las pirdmides mesoamericanas.
Su base mide 288 por 136 m. y sus muros estaban enlucidos.

La piramide de la Luna conserva fragmentos de repello, decorados
con pinturas murales. Alli estaba plasmado el famoso fresco de la «re-
vuelta de los utensilios» que objetiva un episodio mitico del Popol-Vuh
y de otras mitologias americanas, a las que ya se hizo referencia. Se ilus-
tra en pag. 1854 un aspecto parcial de esa narracién pictografica.

El mito se relaciona con la catastrofe que destruy6 el mundo, como
preludio al advenimiento del Sol y de la Luna, conmemorados en las gi-
gantescas estructuras de la vieja capital, imponentes atin en sus es-
combros.

En los murales de la huaca de la Luna se encontraron varias pinturas
de gusto exquisito, como la que se ilustra en la grafica 5 (reconstruccién
elaborada sobre un calco directo del muro pintado). Este fresco fue des-
cubierto en 1955. El lector puede apreciar el cardcter cdsmico de esas
figuras.

Chan Chan.—Por su belleza artistica y arquitectura monumental, Chan
Chan, la capital del reino chimu, ofrece mayores atractivos que Moche.
Era una de las mas bellas ciudades y el mayor centro urbanc del Peri.

Enfoco mi atencién a las artisticas esculturas, en alto y bajo relieve,
que decoran los muros de la huaca del Dragén, cual encajes modelados
en barro crudo.

Sorprende encontrar aqui una técnica decorativa que sélo es compara-
ble con la estructura D III 1, de Kaminal juyu (4rea maya), formada por
piramides de adobe superpuestas y decoradas exteriormente con mas-
caras, figuras humanas y simbolos, modelados en alto relieve en barro
crudo policromado. Esa técnica estuvo en uso durante mucho tiempo en
Kaminal, a juzgar por su repeticién en las sucesivas fases de construc-
cién de la piramide (grafica 9). No tiene equivalente en ninguna otra
parte de Mesoamérica.

Obsérvese en la grafica 8 la cabecita que figura en la parte inferior
del cuerpo del personaje central, rasgo caracteristico de las culturas For-
mativas, plasmado en grabados rupestres y en esculturas de piedra, ilus-
trados precedentemente.

Se ilustra en las gréficas 8 y 10 un grupo de tres entidades divinas
y un gran mascarén de Chac, plasmados en la cuarta superposicién
del mencionado monumento. Las escenas representadas son esencial-
mente las mismas que decoran las paredes de 1a huaca del Dragén. Gravi-
tan en torno al culto al agua, a Ia fertilidad de la tierra y la produccién
del alimento, anhelo universal de los campesinos americanos.

En la pag. 1856 (izquierda) se reproduce un dibujo de Luis Ccosi Salas,
publicado por Kauffmann D., que representa una reconstruccién de la
huaca del Dragén. Pueden apreciarse las rampas de acceso a las plata-
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ficgl'nll:ecl)s} ;;g;f:riores. La rampa t(ais uc{) elemento arquitecténico cardcteristico
ivo; se encuentra desde el sureste de Nort gy
el Formativo; ¢ eamérica hasta los
En torno a un altar de la mencionad
1 tort ar de a huaca se desarrolla la escena
gei n}_lsterlo de la fertilizacién de la tierra y su consecuente, la produccion
fe1 a ]1)mento, dramat:_zadas por una gigantesca serpiente emplumada bicé-
ue;l aﬁiﬁe sus fauces abiertas sale una enorme lengua bifida de la que pende
o, que no es otro que el dios del maiz c i afi
e 5 on disfraz de ave (grafi-
El motivo de la lengua vivificante i
' _ o serpentiforme, rematada por una
cabeza_ infantil que representa al dios o la semilla del maiz espcorm’:n
en iab iconografia centroamericana. '
Obsérvese el glifo «ojo de repti idio, simi i
; _ ptil» del ofidio, similar y equivalente al
que caracteriza a_l dios de la fertilidad (dios B)en la epigzafig maya.,
bLa gran Serpiente de Vida estid enmarcada en un panel rectangular.
golre la} parte superior, y a.Ios lados del marco, se escenifica el tema
de os dioses que bajan del cielo a la tierra. Tres entidades divinas estan
e pie sobre el marco. A arpbos lados, cuatro dioses (dos a cada lado)
gﬁa?o aa cizbte;za abajo y los pies para arriba, estdn en actitud de caer del
: ierra, motivoe omnipresente en la iconografi i A
B 35y p - grafia americana (gra-
Ese conjunto de siete dioses corr j i
. e esponde al complejo septenario del
Eralllf dios dg la f?lrtlhcélad, padre del dios del maiz, que tiene su paradigma
n Vucup Hunahpii (Siete Hunahpu) del Popol-Vuh, lo mi
mitologias andinas. ' i ’ Sme due e
La grafica 12 ilustra el altar, y | i
. s , v la 14 representa el
inseparable de la serpiente. P ave de pico largo,

o eEl',lehf_rllzo artistico estaba pintado con los colores sagrados. Dramatiza
en ests i olproplo de Chimu, las mismas escenas que, desde los grabadoé
pestres al arte maya, expresan el anhelo supremo del campesino: lluvias

Ll
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alimento, salud e hijos y, a la vez, una exaltacion de los seres tutelares
de la agricultura.

En la decoracién de sus edificios, Chan Chan nos brinda un rico
repertorio de figuras mitolégicas. La que se ilustra arriba, a la derecha,
por ejemplo, representa al ave de la tempestad cuyo cuerpo afecta la
forma del ideograma césmico, compuesto por dos serpientes estilizadas
que marcan los cuatro rumbos del universo.

Una caracteristica esencial del simbolismo religioso es su multivalen-
cia, su capacidad para expresar simultaneamente muchas significaciones
cuya solidaridad es evidente para los gnosticos indigenas. La figura en
referencia representa, a la vez, el ave de la tempestad, el cosmos y €l mo-
tivo ave-serpiente, todos vinculados al fenémeno de la produccién de las
liuvias. Ofrece, ademads, la génesis del signo «biyugal», omnipresente en la
iconografia americana.

Esta figura integra una rica composicion de simbolos en relieve, entre
otros, la greca vy la espiral, que se repiten en paneles diagonales, como
puede apreciarse en la grafica 6.

Decoraciones en relieve sobre paredes, que expresan el mismo tema
en estilos diferentes, son usuales en el Peru.

En la «Sentinela», por ejemplo, un mural representa el drama de la
tempestad, como puede apreciarse en la grafica 18. Las filas de aves y
de serpientes en la parte superior son identificables por la forma natura-
lista de la cabeza. En cambio, los cuerpos son figurados por gruesos
zig-zags que representan rayos, un elemento siempre asociado a esas
entidades pluviferas. Abajo, las nubes en forma de grecas y espirales,
es decir, las serpientes de nubes. En la parte inferior, una fila de aves
con la cabeza abajo y la cola arriba en actitud de caer del cielo, como
caen las lluvias para fertilizar la tierra.

Este lienzo mitolégico representa el mismo tema de los dioses cayendo
del cielo.a la tierra, expresado en su aspecto antropomorfo en el panel
de la huaca del dragén. Tanto en la iconografia andina como en la maya,
los dioses de la fertilidad se representan, alternativamente, en su aspecto
antropomorfo o zoomorfo.

Al igual que las figuras en relieve de la huaca del dragén, el lienzo
mural de la Sentinela dramatiza la tempestad que hara crecer los rios
para alimentar los canales de regadio. La importancia y repeticién, en
formas diferentes, de esas escenas miticas se justifican por la trascenden-
cia que tienen para el campesino, ya que de las lluvias o del agua depende
su propia existencia. -

En los muros de las estructuras de planta circular de Pajatén, situado
a 2.543 m. de altitud, el tema de la tempestad es totalmente geometrizado
y figurado en grandes mosaicos de piedra cortada, como puede apreciarse

en la grafica 20. _ '
En el friso, que representa 2l cielo, se ve una linea continua de zig-zags
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sd:rllt;iyﬁﬁ ﬁl;saf]i?é ggiefrilz_l d:a gilganteﬁcas grecas escalonadas, que repre-
pientes de nubes derramando el, agua bi
) ) > .agua bienhe
I%c;l?;efli?atgegr:i ;L;I;pulso de Ios]rltosdrnzigicos celebrados lgaor el sacefclllc())tia
- enmarca el cuadro de las grecas es .
: ; : calonadas.
ranfflgrrlgepz?z Sltrillfgraoer I\1/1[1:1a iﬁ?rle Cc{ie Idioses antropomorfos en posicién
- : ) Manabi y de la América Central. D
1rra(_c:llart1_ rayos que lo_s identifican como deidades solares. © su cabeza
iguali)zilell]gtgoc? esite edificio, de 15 m. de didmetro por 5 de alto hay otro
{gua men actilicg Zr, en el que las grecas son sustituidas por a;ves gigan:
e lon act ud de &ruelo, tal como se representan en todas las culturas
pericolas en | tlmcmr; de «hacef'» la tempestad batiendo sus alas (grafica 21)
Laca Alternaoslvo atiles est4 forrpada por circulos concéntricos, simbolo
figurr;t tern: tn as aves con el signo «biyugal» de forma angu’lar Esta
[gura go é rllca se reproduce arriba, con ganchos curvilineos Ya el
s cnoc.? el simbolismo césmico de esas figuras. Se ven a{demés
as ursw u}eales que representan serpientes estilizadas. ’ ‘
lns oo é{eserplten!:es que constituyen el binomio de la tempestad cubren
s paredes g)e: tél}';ores del ebdlfICIO. Este simbolismo se representa por
ne ac que cubren e iti
arq;eologlcos do Faehe € nteramente algunos templos en sitios
ara fines comparativos se i
ilustra en la grafica 19 el ¢
) I ‘ el salén
ge r?'f:sg ggrln (;ctal{rilz})&llsjo monumental fde Mitla (Oaxaca). Representa el Iflfi:sxlrilz
0 en exquisitas fi i i i
T g q s figuras de mosaico de piedra incrustado
s r?ccllgl,lac%rr?i% aecxll ;a:_l]':ttiin, ca}anpelzz} la ggecril escalonada como una expre-
ion ' a ¢ ideoldgica de los bl i
pidn de la unic pueblos americanos. En la
greca escalonada estid combinad i
Al g o I grec _ inada con el zig-zag del rayo
ablos de la sierra y de | i es
dep Sl aue los | y de la costa del Pery, las paredes
grecas representan el tema uni ’
G o do lac & universal y eterno del drama
, de acuerdo con un culto que se ti
€ntre mayas, aimaras y otros ; e e aota Ia fecha,
nayas, pueblos, como se des
etnograficos expuestos precedentemente. esprende de los datos

Pe rguii:gr'g ;I:g:eur:r];}.; retino ‘chir(lilu, uno de los més importantes del
, extension de mas de 1.000 kilé
o ] ) ilémetros, a lo largo
| pgglggz c&)est;erfﬁ.uﬁll:gie;g% en qr}rq 6}1130(33 relativamente reciente, despu%s
ol iy uari-Tiahuanaco, y llega hasta la conquista
I . . . .
cor :ls ;g;zglg:?acgllmg tlcianlerus raices en el horizonte Cupisnique, que
eada del Formativo Medio, que im 3 1
¢ de porta al Perc
de alldl:ageer{a que se contindan hasta la Ilegada’ de los blancos. Hpos
cacit deliagelll'ca mcllsa,‘ef,cu_ltorlca y bicroma, el asa estribo, la represen-
gy del & inoy la piramide son algunos de esos rasgos que correspon-
ondo comiin del Formativo americano.
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Los Cupisnique conocian la deformacién frontal-occipital, comun a
las culturas Medias, pero ignoraban la metalurgia.

El Formativo alcanza un desarrollo técnica y artisticamente inigualado
en la cultura mochica. Pero esa cerdmica, jamas superada en ninguan
tiempo, se esfuma como’ estilo propio durante el -periodo-de influencia
tiahuanaquefio, alrededor del siglo IX de nuestra Era. Reaparece mas
tarde en la cultura chimu, que, si bien se inspira en la alfareria de sus
antepasados, los mochicas, no alcanzo el refinamiento artistico de aquélia.

De la breve resefia anterior se desprende que la ceramica chimu
corresponde al horizonte Formativo, con influencias incas tardias hacia
el final de la época prehispanica.

Los chimu fueron excelentes orfebres, arquitectos y escultores en
madera. En el museo de la universidad de Trujillo hay bellas tallas de
madera que proceden de la huaca del Dragén, como puede apreciarse
en la grafica 25. Obsérvese la figuracién de los ojos con incrustaciones de
concha-nacar, las largas narices afiladas, la posicion de los brazos y de
las piernas, los tocados al estilo de San Agustin y Callejon de Huaylas
y otras convenciones figurativas, tipicas del Formativo.

Un hermoso exponente de la talla de madera chimu es el bastén sonaja

ue se conserva en el Rijksmuseum v. volkerkunde, en Leyden (grafi-
cas 22 y 23). Presenta una composicion de figuras mitologicas exquisita-
mente esculpidas, en cuyo centro se ve una rana bicéfala. La grafica 23
muestra un bastén ceremonial, del mismo museo, con un ave en la parte
superior. La grafica 24 presenta otros bastones ceremoniales de estilo
chimu que pueden verse en el British Museum de Londres.

Esas obras de arte ponen de manifiesto que los chimus vivian en la
Edad de la madera, al igua!l que los pueblos de cultura Media, caracteris-
tica que el Popol-Vuh resalta al manifestar que los hombres de la Tercera
Edad fueron creados de madera. Las culturas del tercer ciclo étnico, regis-
tradas en las mitologias americanas, corresponden, como se ha compro-
bado, al horizonte de las culturas Medias.

Chimus y mochicas hablaban, al parecer, una lengua chibcha centro-
americana, como los barbacoas del Ecuador (Kauffmann D., informe per-
sonal). Otros investigadores (Schmidt, Rivet y otros) sustentan la misma
opinién. Swadesh establecié que las lenguas chibchas y mayas estan gené-
ticamente relacionadas.

A la luz de esos informes no es sorprendente que el propio nombre
de Chan Chan sea, a la vez, un vocahlo chimu ’ y maya con el mismo signi-
ficado de serpiente.

Chan tiene la doble acepcién de Serpiente y Cielo, en maya. Los chortis

7 Cham designa a la serpiente en algunas lenguas peruanas. Ricardo Mariategui
Oliva, Historia del Perd, Ed. Escuela Tipografica Salesiana, Lima, 1939, pag. 123.
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g:.;l;an al %rrl;llamento ti chan, vocablo que también significa: arriba ®
arcocgrll?ili;)az le I<11tue clla lglglgr.lamtescg serpiente emplumada que forma un

\ el altar de la hueca del Dragén, ten doble signifi
En la seccion Etnografia se h fi ’ B e de s Eniticado.

_ a sefialado la presencia de algun
ccion E 0s voca-
b-los aimaras idénticos a otros mayas y chibchas que tienen el gmism en
tido eg esas lenguas. o s
Robert Weitlaner encontré i i
relaciones entre el chimu v el hua i
] ve (in-
forme personal). Tales fenémenos se explican en términog de unid d(lci1
as lenguas americanas. ne e
lin ?i?;?ld Ww. Lathrap hace notar que las relaciones entre la familia
- Ega 12?1 gmug}f: ﬁ \iarlqs len%uas dehlos Andes centrales, especialmente el
, I el reino chimu, han sido demostradas reci

por Louisa Stark y Olson (Stark, 1968; Olson, 1964, 1965) 9, entemente

Dindmica de la civilizacion urbana en América.

Al4 .
w exgggféiguael I:qffec;cal:le;;)(:han Shanfy otras 1c1udades. prehispédnicas deben
que transformé el desiert i
ju existencia al dio, . rto en tierras de labor
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Una cultura clasica de tipo patriarcal agrario, la teotihuacana, edifico
la ciudad mas grande de Méjico, pero nunca alcanzé el alto nivel cultural
de los mayas del periodo clésico que no conocieron el regadio y, por consi-
guiente, tampoco el urbanismo.

Por tanto, no es aplicable en América la teorfa de Gordon Childe, ya
que las culturas urbanas no corresponden a determinado horizonte cul-
tural, sino a tipos variados de culturas, que con la «revolucién urbana» no
pasaron a un nivel superior.

Son pocas las concentraciones urbanas en América. S6lo se conocen
dos zonas donde surgieron originalmente: el centro de Meéxico y los
desiertos de la costa peruana, de donde el tipo de aglomeracién urbana
se difundié. Ambas zonas son desfavorables a la agricultura. En los
desiertos del Peru era sencillamente imposible el cultivo de las plantas
culturales. En el Altiplano Central de Méjico el régimen general de Huvias
es pobre y, ademas, inseguro (sequias ciclicas, heladas, granizo). Como
lo hacen notar Angel Palerm y Eric Wolf, el ciclo anual de temperatura
constituye alli un importante factor limitante de la agricultura. En muchas
partes el riego resulta necesario para garantizar las cosechas, y en otras
es indispensable para el cultivo de las plantas esenciales '

Hay que tener en cuenta que ninguna de esas zonas fue un centro origi-
nal de cultivo, sino mas bien marginal con respecto al foco de difusidn
de la agricultura americana, situado en tierras tropicales [luviosas, como
lo establecen los botanistas, citados precedentemente (area maya del
Pacifico).

Al llegar a esas zonas marginales, por contingencias histéricas, los
hombres tuvieron necesidad de crear artificialmente, mediante el rega-
dio !, «buenas tierras», anhelo constante del agricultor americano. De lo
contrario, no podian subsistir.

La mayor parte de las obras de irrigacién que fomentan el urbanismo
son empresas locales, construidas y sostenidas con los solos recursos
de una comunidad, vy se deben a causas ambientales locales. Por tanto,
es una verdad, paraddjica en su enunciado, que la causa eficiente de la
cultura urbana en América radica en tierras impropias a la agricultura.
Pero el regadio y el urbanismo no constituyen las causas fundamentales
de la civilizacién ni estan asociados al despotismo de las clases dirigentes.

No alteraron las formas sociales tradicionales de la comunidad in-
digena.

El centro urbano de Teotihuacan se desarrollé sobre la base de estruc-
turas ya existentes. Aldeas y caserfos se_fueron aglomerando para formar
los barrios de una ciudad constituida por una confederacién de comuni-

1t Angel Palerm y Eric Wolf, Agricultura y Civilizacion en Mesoamérica, México,

1972, pag. 165. .
11" Teotihuacan debe su existencia al cultivo por regadio, como se verd mas ade-

lante.
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dades. La artesania, ya existente, fue desarrollindose mas, favorecida
por el comercio que se realiza en gran escala. Estos rasgos se desarrollan
por contactos y pacifica convivencia con pueblos de distintas filiaciones
étnicas, en amplia reunién territorial.

En cambio, el tipo de poblamiento maya es basicamente rural, el mas
adecuado a su sistema de agricultura de roza, vigente atn, favorecido por
un régimen pluviométrico regular.

En Chan Chan se presenta una situacién similar a la de Teotihuacan.
En el plano levantado por Horkheimer se aprecia ¢l sistema de ingenieria
hidraulica: diques, acequias, canales y depésitos que aprovechan las
aguas del rio Moche. Las unidades de la ciudad contienen piramides o
templos, jardines irrigados, calles planificadas, casas y cementerios en
grupos rodeados de altas murallas. Esos grupos correspondian a ayllus,
reducidos a barrios de la ciudad. Mario A. Puga I. recoge los informes
de varios investigadores respecto a los ayllus que formaban los barrios
de la ciudad, aislados por muros exteriores 2.

La planificacién de esa metrépoli fue solidaria de la red de distribu-
cién del agua. Sin esas obras hidraulicas, sencillamente, no existiria la
ciudad.

- Al igual que en Teotihuacan, y de manera independiente, se desarrollé
en Chan Chan la artesania menor y el comercio. Los objetos de barro se
fabricaban en gran escala por medio de moldes, como en Teotihuacan.
El molde fue empleado por primera vez por los mochicas.

Manifiesta J. Alden Mason que la artesania de Chan Chan habia alcan-
zado un nivel muy elevado de perfeccién técnica, pero con tendencia al
estatismo y a la produccién en serie, en la que se daba mayocr énfasis
a la cantidad que no a la calidad. Hubo pocas invenciones y los productos
artisticos tenfan poca originalidad. La cultura chimu no produjo ceramica
notable desde el punto de vista artistico y, al igual que la incaica, toda
ella parecida y carente de imaginaci6n creativa .

Al igual que en Teotihuacan, y por las mismas circunstancias, el comer-
cio de Chan Chan alcanzé un gran desarrollo. Segiin el relato de Calancha,
el soberano del imperio chimu ocupaba 6.000 indios en el trafico con el
altiplano. Parece que el comercio con la costa del Ecuador y los paises
mas al norte fue todavia de mucho mayor volumen.

Paramonga y el misterio de los templos del «precerdmico».

Salimos para Lima. En el trayecto Rebeca me seiiala la llamada forta-

1? Mario A. Puga, «El ayllu: su naturaleza y régimen econdmico socials, América
Indigena, mim. 4, vol. X, Még&ico, 1950, pag. 298.

13 T A, Maso_n, Las antiguas culturas del Perii, México, 1969, pag. 103.
14 Walter Krickeberg, Etnologia de América, op. cit., pag. 409,
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leza de Paramonga que se estampa en la bruma. Esta edificada en posicién
estratégica, sobre una colina y rodeada de varios edificios. En e(sitel sitio,
el gran Chimu presenté una fiera resistencia a los guerreros h_e mc?,
capitaneados por Capac Yupangui. Después de la derrota c imu, la
ciudadela fue reconstruida por los incas. No se ha encontrado cerdmica
en esta fortaleza. 3 :

Paramonga me recordaba una conversacion que sostuve a gunalu vgz
con Reichel-Dolmatoff acerca del status cultural-histérico del templo de
Kotosh, Hamado «de las manos cruzadas». g o

Le manifestaba mi renuencia a aceptar la rotulacién de «preceramico»
por el solo hecho de no haberse encontrado restos de alf'a\’rerla en1 este
complejo ceremonial. No podia creer que esta construccion .ternlp arllla;;
decorada con una figura mural de barro en ?Ito relieve —que implica !
conocimiento avanzado del trabajo con a_1rc1lla——, ‘fuese un camPamendo
de cazadores o recolectores. La presencia, ademas, de r§st(l)s oseog e
llama, auquénida domesticado, sugiere un horizonte agrlcloha-g}z:nad erc:).
La ausencia de ceramica debia atrlbulrse,l en mi concepto, al hecho de n
haberse encontrado tumbas de este periodo. .

La localizacién de tumbas, con ofrendas funerarias, presenta a veces

randes dificultades. .

¢ Larco Hoylle manifiesta al respecto: «Es curioso c_[lug encgqtrq;gg
restos arquitecténicos, pero ninguna hqella de tllmbas. El descu r1r1(1:1 1o
de esas tumbas es muy dificil. Trabajé doce afios para en;:)ontrar bugca
nigue; a veces me acompafiaba una .brlqua de cien hombres en bu
de esas tumbas» (L. H., Pérou, op. cit., pag. 65). . .

Reichel comparte mi punto de vista de que la ausencia de ceran}lc;a
en un monumento arquitecténico no 1mp11ca_ necesariamente que esda
no existe. Me dice que en algunas fortalezas incas no se ha egcon_tclia :
cerdmica sin que puedan colocarse en el nivel «preceramico». ons];: ne; X
ademas, que algunas constrl,lllccipne_sd de piedra, dadas a conocer por Engel,

velan una arquitectura chavinoide. _
* De lo expuesqto se desprende que las interpretaciones de glonumigac:
de piedra clasificados como «preceramicos» no pueden considerarse

via como definitivas.

Pachacamac.—Hoy, como ayer, Pachacamac es un centro de q?cll‘egrma-
ciones, religiosas en la época precolombina, turisticas en la actualidad.

Cuando los conquistadores espafioles llegarf)n- a Pachacamac se asom:-
braron de ver un soberbio edificio arquitectonico que (:onten}lla,d en dau
interior, tan s6lo un idolo emplazado en una capilla oscura y he cio'r}:i a;i
El idolo no era mas que un poste de madera. l-:{epresentab_a a una eli'aa
dual, bifronte, la pareja de dioses de la fertlhdad.'La deidad pla;cu l?n-
lucia un tocado recargado de simbolos representativos del maiz. Su c
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tura estaba hecha de mazorcas de maiz. El tocado de la diosa estaba
adornado con yuca y serpiente. Su falda era una falda de serpientes.

En la entrada de la capilla habia dos troncos de arboles forrados,
uno de oro y el otro de plata (Arturo Jiménez Borja, director del Museo
de Pachacamac, informe personal).

La pareja divina de Pachacamac representa la misma dualidad bi-
fronte, plasmada en la escultura de Condohuasi, ilustrada precedente-
mente.

En cuanto a los revestimientos de oro y plata sobre madera, colocados
a la entrada del templo, estan objetivados todavia en los forros de papel
dorado y plateado de la maqueta, representativa del cosmos bicolor, que
los sacerdotes aimaras ponen al centro de sus mesas de ofrendas.

Estos simbolos césmicos y teogénicos ponen de manifiesto la supervi-
vencia de concepciones religiosas que fueron comunes a los pueblos an-
dinos, mayas y a los del horizonte Formativo.

Miguel Estete cuenta que a Hernando Pizarro le dijeron los sacerdotes
de Pachacamac que ése era su dios, que lo habifa creado todo y que todo
lo conservaba proveyendo, ademas, los medios de subsistencia. A sus pies
yacian ofrendas en oro. Tienen por él tan grande veneracién que soélo
pueden servirlo sus sacerdotes y las gentes que, al decir de ellos, él mismo
elegia (casta sacerdotal). Nadie mas se atrevia a presentarse ante €l y
nadie cree que era digno de tocar las paredes de su aposento, ni atn con
la mano.

El padre Calancha dice expresamente que, en circunstancias dificiles,
los indios sacrificaban en este templo mujeres v nifios. Cuando estaban
en peligro sacrificaban hombres, mujeres y nifios. Todos lo consideraban
como su Dios y le traen muchas ofrendas, haciendo peregrinaciones de
300 leguas para adorarlo y traerle oro, plata y telas.

En todas las calles y portadas de la ciudad y en las inmediaciones del
templo se ven muchos idolos de madera (transcripcién de Patsakamax,
de Tschudi).

De esos idolos de madera se salvaron algunos, como el ejemplar que
se ilustra en la grifica 26.

Al igual que el gran templo de Chavin, el de Pachacamac tenia galerias
interiores por las que se accedia a la llamada «cdmara de los misterios»,
situada simbolicamente en el centro del mundo. Alli se realizaban los ritos
secretos, fuera de toda mirada profana.

Ya se ha puesto en relacién esas camaras secretas y oscuras con las
de los templos mayas y las capillas chortis donde se celebran todavia los
milenarios ritos nocturnos en un ambiente hondamente mistico,

Dicen las crénicas coloniales que en la plaza de Pachacamac habia
muchos idolos en forma de pilar.

Se trata probablemente de un sistema de registro astrondémico, como
los de Chavin, del Cuzco y de otras localidades. La asociacién del observa-
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torio astronémico con el templo es una caracteristica ge}neral de las_ gul-
turas Medias y superiores. A ligual que Chan Chan, Ancén y otros ilgos,
abundan en Pachacamac los idolos de madera artisticamente talla los.

¢Cuil es la causa del emplazamiento de este centro ceremonial, precisa-
mente en el sitio donde se encuentra y no en otra parte? .

La tradicion local recuerda que el templo mayor fue construido en el
propio lugar donde desaparecié el dios. Pachaca'mac, arrojandose al mar.
El valle de Huacho, que fue el escenario del mito de Pachacamac, es 1{11n
gigantesco oasis enmarcado en desiertos. En la playa d_e) la Vegueta, ,dc‘)n e
se levanta el complejo ceremonial, no sélo desaparecio el dios epénimo,
sino que alli fueron enterrados los restos de la madre dg los geénelos.
Del cuerpo de su hija brotaron las plantas culturales basicas; de sus
piernas nacié la yuca y de sus dientes el maiz, plantas que adornan el to-
cado de la deidad dual del santuario. . ‘ o

El templo del Sol es el mas alto del complejo cer_emonlal. Esta situado
sobre una colina a una altura de 128 m. sobre el nivel del mar. Se trata
de una construccién de cinco niveles. Sus muros estaban revestidos de
estuco rojo, como el templo del Sol de Teotihuacan, que brillaba como
ascua cuando lo iluminaban los rayos solares. Bajo esa construccion
habia otra de adobe, de la época preincaica, que se.cqracterlzabg por el
uso de rampas, como en Chan Chan. Bajo el revestimiento de plgd‘ra se
descubrio, en 1940, pinturas murales que eran visibles cuando visité este
sitio arqueolégico en 1954. Representan plantas y peces en comb1nac1op
de colores, amarillo, verde y rojo, que son colores sagrados panameri-
canos. g 28 o

A la izquierda del templo del Sol se descubrio, en 1938, una pirdmide
con nueve escalinatas (cifra sagrada).

Ancén.—En funcién de directora del Museo N?.cional de Antrppologia
y Arqueologia y del Museo de la Universidad de Lima, Rebeca, mj e?Po_sa.
prosigui6 las excavaciones de Julio C. Tello en el sitio arqueologico
de Ancén, emplazado en una urbanizacion de la caplt?l peruana.

Tales investigaciones sacaron a luz numerosos entierros y completaron
el cuadro estratigrafico de esta necrépolis. -

Ancon nos presenta una sintesis de la arqueologia peruana. Sus secuen-
cias de ceramica nos brindan un panorama de la historia arqueolog1ca
de los  Andes centrales, desde el Formativo Temprano hasta la conquista
€ i I .

spirrll(c):c’?n inferior se relaciona con los niveles mas antiguos del Formativo
Temprano, como Pacopampa, Ayacucho, Guaiape, Tumbez v otros i1t1gs
de esta época. De Ancon A se tiene una fecha rad1_()carb0no de. 1825 = 220
antes de la Era cristiana. Ramiro Matos Mendieta (_)frece interesantes
informaciones acerca de la cultura de este sitio y’sg-nallf sus relaciones
con el Ecuador, Colombia, Panami y Mesoamérica ™.

1



1866 HISTORIA DE LAS CIVILIZACIONES ANTIGUAS DE AMERICA

R. Mac Neish, que realizé importantes investigaciones en la zona de
Ayacucho —donde descubrié la cultura de cazadores inferiores mas an-
tigua de Suramérica—, me dice que la primera cerdmica con agricultura
que se superpone a dicha cultura se relaciona con Ancén inferior y data,
aproximadamente, de mil ochocientos afios antes de la Era cristiana
(informe personal).

-El Formativo Medio sigue al Temprano, con el horizonte Cupisnique-
Chavin que se caracteriza por su ceramica blanca sobre roja. Segin M. Sa-
noja Obediente, ese tipo de ceramica se extiende desde la América Central
a Venezuela, el Ecuador, el Perti y las Antillas (informe personal).

Al nivel llamado proto-Lima por Max Uhle sigue el de influencia Huari-
Tiahuanaco y, por tltimo, la fase relacionada con Chimu. A este estrato
mas reciente le llaman Chancay.

Se ilustra en la grafica 27 un vaso con asa estribo de Chancay ** que
representa el tema madre-hijo, asi como la manera de portar los nifos
en la espalda. Esta pieza arqueolégica es todo un documento histérico que
pone de manifiesto la supervivencia de formas sociales que no han variado
desde la época de Cupisnique. La grafica 30 muestra otro vaso, de Lima,
reproducido de la lamina IX de la Guia de! Museo Nacional (Lima, 1963).

Representa el motivo panamericano del Ave con una serpiente en la boca,
en ejecucion semejante a la escultura de San Agustin y pinturas de cé-
dices mayas, ilustrados precedentemente. En el nimero 142 de la citada
obra de Dockstaeder se ilustra a todo color una jarra de Chancay, hallada
en el valle de Chillon, junto con dos efigies de serpiente que hacen
.juego. Representa una serpiente escultérica enroscada en torno a la jarra.

Hemos visto que ese tipo de recipiente es comun en el Formativo,
desde el sureste de Norteamérica a los Andes centrales. Objetiva un
concepto cosmolégico universal: el de la serpiente mitica en funcion de
guardian y dispensador del agua.

Esas tres piezas de alfareria, por si solas, establecen relaciones forma-
les y conceptuales con el Formativo panamericano.

Millares de tumbas se encontraron en la necropolis de Ancén. Su cro-
nologia relativa pudo establecerse gracias a la estratigrafia de la cera-
mica. Asi sabemos que las tumbas de pozo con cimara lateral hacen
su aparicién en el Formativo Medio que se caracteriza por un desarrollo
espectacular de los ritos funerarios y de los sistemas de entierro, princi-
palmente de jefes o sacerdotes.

_ La ilustracién corresponde a un tipo de tumba de tiro en forma de
zapato, en el estrato llamado Huaura. Las tumbas de esta época se

18 R. Matos Mendicta, «A Formative-Period painted Pottery complex at Ancdn,
Perti», en American Antiguity, vol. 33, ntim. 2, april 1968, pags. 226, 232,

16 Cortesfa del Ministerio de Instruccién Publica (Gabinetto fotografico nacio-
nale), nim. 33,184, Roma, Italia, .
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hallan en capas de lodo endurecido. Otras consisten en cdmaras cuadradas
o cilindricas, mds anchas en la base que en la parte superior, techadas
con palos de huarango (acacia macrantha) y paja, conteniendo momias
y objetos funerarios. Recuerdan las tumbas cuadradas de Kaminaljuy,
techadas con vigas de madera.
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Las tumbas de Supé son similares a las de Ancon.

Se reproduce en la pag. 1867 el interior de una tumba de Ancén abri-
gada bajo un techo de vigas y varas huecas y un fardo funerario del es-
trato Huaura.

Obsérvese las placas romboidales cruciformes formadas por hilos
de colores que sirven de amuleto protector de la momia. Son idénticas
a las que usan todavia los cunas y los cashibos en sus coronas, a las placas
romboidales cruciformes que tejen todavia los huicholes y que usaban
también los chibchas. La momia esti coronada por una diadema de
cinco elementos plantados sobre el turbante y una mascara con lagrimo-
nes que brotan de los ojos y le equiparan a un dios de la lluvia, objeti-
vando una creencia, general en Ameérica, de que los muertos, transforma-
dos en semiodioses, cooperan en la produccién de las lluvias.

Detalle interesante es el hallazgo de guacamayas disecadas entre las
ofrendas mortuorias, rasgo que también encontramos en tumbas de la
Ameérica Central, de los chibchas de Colombia, y se mantiene hasta el
presente entre los quekchis, que siguen enterrando sus muertos en tumbas
de tiro, matando una guacamaya o un ave para que les acompafien en su
viaje postmortem. Las practicas funerarias de Ancén pueden observarse
in vivo entre quekchis, poconchis y quichés de Guatemala (ver detalles
sobre el particular en seccién «Etnografia»). Al igual que en esos grupos
mayas, las tumbas de Ancén estaban provistas de su respectivo «psico-
ducto», que consiste en un tubo de carrizo que establece una comunica-
cién entre el muerto y el mundo exterior. El tubo esta pintado con vis-
tosos colores y dibujos geométricos, comp rombos, grecas, etc. A veces
tienen en uno de sus extremos un corddén con un copo de algodén que
simboliza las nubes. No son raras las ofrendas-de banderitas, como la que
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se ilustra aqui (a la izquierda), asi como collares, orejeras y mates
pirograbados . . .

Otro rasgo funerario de interés es la presencia de una capa de pintura
roja o de cinabrio, de car4cter ritual, asociado al muerto, rasgo que en-
contramos también en el drea maya, en entierros olmecas y de otros
pueblos de cultura Media. El color rojo es el usado todavia por los
quekchis para pintar una cruz de sangre en el fondo de la tumba:.

Segtin el Popol-Vuh, es el color del camino que cond_upe al cielo, en
oposicién al camino negro que lieva el difunto a la mansién de los seres
malignos,

[FrrTT— | T
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Se ilustra (en el centro) el plano de una tumba de pozo con galﬁrfa
lateral de Vicus y el corte transversal de una tumba en forma de botellén

de Paracas. .

Al igual que la tumba en forma de zapato, la del tipo botellén eslco_np-
cida en la América Central, lo mismo que en el area maya. En el sitio
denominado Las Pavas, aledafio de San José de Costa Rica, Carllclns I:{s
Aguilar P. descubri6 «varios cientos de tumbas en forma de bOtff a» '

Me dice Rebeca que en Ica, donde hay tqmbas de pozo con galeria late-
ral, ese sistema de sepultamiento se continda hasta la fecha (informe per-
sonal hace veinticinco afios). ’

Ese tipo de tumba se encuentra, espo;édicamente, en todo eil Ptle;u,
en Bolivia, el noroeste de la Argentina, asi como en Ecpador, Co ombia,
los Andes venezolanos, en la América Central y en el occidente de México.

En el 4rea maya existen todas las variedades de ese tipo de arguitt;::c-
tura funeraria, que se difunde, desde alli, al norte y al sur del continente.

17 C. de Girard, Ancdn, Lima, 1951, _pég_. 13. .
18 lézll")l%%a H. )fguilar P., «Asentamientos indigenas en el area central de Costa

Rica», América Indigena, México, 1974, pag. 312,
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Otros sistemas de sepultamiento.—Desde que la finalidad de 1a tumba
de pozo con una o mas galerfas laterales consiste en la proteccion del
cadav?r' para evitar su contacto con la tierra, y que hay otros sistemas
tan eficientes como aquél, se explica la presencia esporadica de ese tipo
de tumba, a todo lo largo de sus lineas de difusion. De ahi el interés aI:'a
conocer los otros sistemas de conservacién y sepultamiento del cadgver

El tipo de entierro secundario en urnas (hueso o ceniza) se practi;
c:’;ﬂ:ga en todo el drea, a veces asociado a la incineracién. Ese sistema es
;1111311;:12(:2611;&185‘( C?Ituxrdee(éias y se practicaba desde el oriente de Norte-

a los Ande
s, b s Centrales, en las bocas del Amazonas, las Gua-

Par’a el sepultamiento en cueva, se envolvia el cadaver en telas y se
protegia, ademas, con cuero de venado, se le embadurnaba con barro
éf%xérllilg;'ldo un bulto con una cabeza humana, hecha también de barro

) El entierro en cuevas es conin en las culturas Formativas, y se prac-
tica todavia en algunas zonas del drea maya. ,

En la extensa 4drea de Huaylas v del Alto y Bajo Maraidn, el entierro
tgpado con una laja era protegido exteriormente por una mole rocosa
sistema usado también por los chibchas. ,

El entierro en cista es muy comun en la América Central, asi como
en Coloml_)la. Era practicado desde el Sureste de N. A. hasta el N. O. de
la: Argentina. Tello sc refiere a esas tumbas construidas con laja‘s 4]
piedras planas, colocadas verticalmente y tapadas, formando cajas. Lidia
C: Alfaro de. Lanzone, del Instituto Nacional de Antropologia de Buenos
Aires, me dice que en la Rinconada, provincia de Jujuy, se localizaron
varias cistas. Ese tipo de sepultamiento era practicado en Kaminaljuji
y en el drea maya del Pacifico. Es de notarse que las dimensiones de las
lajas que forman esas especies de caja funeraria son aproximadamente
las mismas en todas partes.

_ Otro sistema andino que garantizaba la inmunidad del cadaver con-
sistia en cajas monoliticas o sarcofagos de piedra.

En la extensa 4area de Huaylas y del Alto y Bajo Maraidn se halla:
la caja monolitica, cubica o paralelepipoide, con su respectiva tapa; la
caja s.lOS:avada en un peiién, tapada también con una laja que se adapta
herm-etlcamente a la abertura; la caja tapada con una laja y protegida
exteriormente por una mole rocosa y la caja tallada en la peiia, en la cara
vertical de un acantilado, cerrada con una laja adornada con una figura
en relieve (Tello).

Raimundi describe unos sepulcros de piedra del distrito de Sigua
provincia de Pomabamba, cavados en la piedra calcirea que forma el pisc;
de una loma. Se hallan en comunicacién con otras cuatro cavidades dis-
puestas en cruz alrededor del pozo de acceso, cubierto por una tapadera.
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También hay cajas sepulcrales en Caras que Raimundi llama «sepul-

cros monumentales».

Se ilustra aqui dos cajas funerarias monoliticas de Pomavilca. Al tra-
tar de las culturas del Sureste -de N. A. se ha hecho referencia a las pe-
quefias cajas de piedra usadas para sepultar los huesos de los muertos.

Asimismo hay cajas de piedra decoradas en la costa del Golfo, en los Altos
de Guatemala y en el area maya del Pacifico, como se vera més adelante.
Esas cajas de piedra se acercan al tipo de sarcéfago monolitico, conocido
en San Agustin, en Costa Rica y en la cultura Mississipi. Los sacofagos de
piedra tienen una gran antigiiedad en el area maya, y en la region olmeca.
Se han localizado en Izapa, la Venta, Nebaj. Durante el periodo clasico el
sepulcro monolitico alcanza un gran refinamiento artistico.

El complejo funerario de cinco cavidades dispuestas en forma de
cruz hace pensar en las camaras cruciformes de Copan y del area zapoteca.

La cruz es un simbolo inseparable del culto funerario y se encuentra
asociada en una u otra forma con el cadaver. Tiene su paradigma en los
cuatro caminos de Xibalba (Popol-Vuh), que se cruzan en el centro.

En Orushko, Cajamarca, Juchak y Pataz hay sarcéfagos monoliticos
decorados con la figura de un jaguar, lo mismo que en la Venta y en
otras culturas.

Tal relacién del tigre con el sarcéfago se explica en términos de la
funcion del felino de ser un dios protector de los muertos.

Al mencionar las cajas de piedra no pueden omitirse las pilas mono-
liticas, conocidas en el Pert hasta la época incaica. Una de ellas encon-
trada en el Cuzco estd bien tallada y ochavada; mide 1,46 m. de largo
por 38 cm. de ancho y 76 cm. de profundidad. Se conocen pilas monoliti-
cas en la América Central y en el Ecuador. Abundan en el area maya y
existen también en la region olmeca. La pila mas tosca y la mds antigua,
conocida hasta la fecha, es la que localicé en el Chareén, zona arqueolo-
gica de Monte Alto, ilustrada precedentemente.

Momificacion—Debido a la creencia general de que el alma esta
ligada al cuerpo, o a los huesos, los peruanos conservaban los cadaveres
de diversas maneras. Esa practica funeraria es comun en las culturas del
horizonte Formativo, desde el Sureste de Norteamérica hasta el Sur de
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los Andes (Chile, Noroeste de Argentina, época incaica), en las Antillas y el
Amazonas, reservidndose ese tratamiento para los jefes o sacerdotes. Hay
diversos medios de conservar el cadaver, por desecacién del cuerpo a!
fuego o al sol y momificacién en diversos grados.

El sistema de conservacion por el frio es exclusivo de los Andes me-
ridionales. Para ese fin llevaban el muerto, debidamente adornado, a
cumbres nevadas para que el cadaver se conservara indefinidamente por
el hielo, como puede apreciarse en la grafica 38, que ilustra una momia
encontrada en el cerro Plomo (Chile, época incaica).

Es bien conocida la momificacién en la América Central. Don Barto-
Iomé Coldn vio sepulcros donde habia cuerpos embalsamados sin mal
olor, envueltos en bellas telas de algodén. Sobre la tumba estaba colo-
cada una escultura de animal o la efigie del muerto. Este se adornaba
con joyas, oro y collares de cuentas.

Fray Agustin Zevallos dice que embalsamaban el cadaver con tremen-
tina, desecaban el cuerpo para que no se corrompiese. En el drea brunca
bafiaban el cadaver con aceite de carana (simaruba esp.) para que no se
descompusiera.

El arte de la momificacién de tipo huetar era practicado también en
México, en el Sinu, en Maracaibo y el Ecuador.

Asimismo la practica de colocar mascara sobre la cara del difunto
era conocida en los Andes Centrales y en el horizonte Formativo, asi como
el entierro colectivo de jefes o sacerdotes, acompafiados de sus mujeres y
servidores para que le sirvieran en la otra vida.

Detalle interesante: entre los objetos de oro del ajuar funerario, en
Costa Rica y Panama, se encontraron agujas cuyo ojo est4 formado por el
doblamiento de uno de sus extremos, las cuales son idénticas a las que
se encontraron en los entierros de las costas del Perii (Doris Stone).

Otro elemento cultural comun a los Andes Centrales y otras culturas
Formativas es la pinza depilatoria. La usaban los cunas, los chibchas,
los tarascos y otros pueblos de cultura Media.

En el Pert, como en todas las culturas del horizonte Formativo, se

enterraban con los muertos la imagen de sus dioses tutelares, que los
acompafiaban en el mas alia.

Menhires—1La identificacién de la tumba mediante la ereccién de un
pequefio monumento, que consiste en una piedra mas o menos larga, a
veces decorada con figuras incisas o escultéricas y clavada sobre el
monticulo funerario, es presente en los Andes Centrales. Ademas de los
datos que me proporciona al respecto Josafat Roll Pineda, Tello sefiala la
presencia de huancas (menhires), que se colocaban en el centro de la
tumba (op. cit.,, pag. 8). A los sitios mencionados por el citado investiga-
dor hay que agregar el de Pajatén, donde hay plataformas empedradas
sobre las cuales existen las [lamadas huancas que identifican las tumbas.
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