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Juego de pelota (Lacrosse).

Ya se ha dicho que la escultura de madera, de barro y de piedra,
que comienza en el horizonte de las culturas Medias es caracteristico
del arte del sureste de Norteamérica.

Construcciones.—Entre los creek y los cherokees la casa comunal es
redonda con una adicién que sirve para casas de hombres. Casas de
bahareque. Construccién de casas y sementeras sobre monticulos, como
en algunas culturas arawak. Graneros. Las casas de invierno de los chi-
casaw, choktaw y crick eran de planta circular (Swanton). La casa de
los quapas era de forma ovalada y la de los iroqueses de forma rectan
gular, Aldeas rodeadas de empalizadas.

Rasgos diversos.—Comer perros cebados como los tarascos. Tostar
peces y animales en barbacoa. Pesca por envenenamiento del agua. Cere-
monias de pubertad de la mujer. Amansamiento de animales. Comercio
organizado a larga distancia. Tabui de los suegros. Procesamiento de
maiz en forma pastosa y liquida. Desconocimiento de la tortilla. Hombres
comen separados de las mujeres.

En suma, los rasgos caracteristicos de las culturas del orignte de
Norteamérica muestran relaciones con las culturas agrarias del continen-
te, principalmente con las culturas Medias o Formativas.

Conexiones lingiiisticas

El material lingiiistico contenido en los mitos transcritos preceden-
temente, es tan reducido que, sobre esta base, no puede intentarse un
examen de lingiifstica comparada tendente a establecer relaciones his-
téricas.

Sin embargo, ese material, que se concreta al nombre de algunos
dioses, ofrece sorprendentes analogias con otras teogonias, como puede
apreciarse en seguida:

Aba u Oba (a0, mutacién fonética regular) el gran dios Creador de
los choktaw, lo mismo que Ibo fanga, el alto dios de los creek, tienen
correspondencia lingiifstica y funcional en dioses de la América Central
y del Sur:

Oba, el gran dios creador de los cunas de Panama.

Iba, el dios creador de los shipibos «duefio de todas las cosas».

Habi, el alto dios de los conibos (metatesis de Iba).

Aba angui, el ancestro mitico de los guarayu.

Apa anchi o Aba anchi, el alto dios de los shapra®.

81 R, Girard, Indios selvdticos de la Amazonia peruana, op. cit., pags. 209,
249 y 322
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Oba u Aba e Iba, son figuras paralelas, tanto por los nombres, como
por las funciones.

Thumé, es el nombre del Creador de los natchez. Thumeé creé el tabaco.

Camé, es el dios principal de la Segunda y Tercera Edad del Popol-
Vuh. Camé crea el tabaco que brinda a los Ahpi. Sama es el dios del
tabaco de los algonquinos.

Camé o Thumé tiene su réplica en el extenso repertorio de dicses
suramericanos consederados en la seccién que trata de los plantadores
primitivos: Camé, Tamé, Tamoi, Samé, Sumé, etc.

Los iroqueses tienen un dios del Afio llamado Atu. En la mitologia
del Popol-Vuh, Ahpii, encabeza el calendarioc como dios del afio. Obsérvese
la semejanza de los nombres. Ixquic, fonetizado ishki, designa a la
madre en choktaw ¥. Ixquic es la diosa madre del Popol-Vuh, la madre
del género humano, madre por antonomasia. Es interesante anotar que
esa diosa es caracteristica de los mitos de la Tercera Edad de la mitolo-
gia maya-quiché, que corresponde al ciclo de las culturas Medias.

ix es particula de feminidad en maya y en choktaw.

Hinon, el dios de la tempestad de los iroqueses, puede compararse
con Inon-Chaso-Chibani, deidad meteorolégica de los conibos que se pro-
yecta en la gran nebulosa, formada por un gigantesco tigre negro. El
felino es un disfraz de Habi, el alto dios de los conibos. En otros tér-
minos. Inon es una manifestacion de la deidad superior, como Hinon
de los mitos iroqueses.

La suprema deidad de los creek es Husagita-imisi, «el preservador
de la vida», llamada también Ibo fanga Imisi. Puede compararse con
Imix, el Arbol de Vida de los mayas (Imix Yaxché), vinculado al alto
dios. Imix es también el primer dia del ciclo calendérico ritual y sefiala
el comienzo de la vida y del tiempo. Se relaciona, ademas, con fxim,
maiz y con im, mama de mujer, es decir, con elementos que dan y man-
tienen la vida.

El vocablo tanchi o tunchi, que designa al maiz, tiene la misma raiz
chi de ixim, mafz en maya.

8 John R. Swanton, Source material for the social and ceremonial life of the
Choctaw, op. cit., pag. 90.




704 HISTORIA DE LAS CIVILIZACIONES ANTIGUAS DE AMERICA
PARALELOS CON LA MITOLOGIA DEL POPOL-VUH

A través del método comparativo resalta la identidad de rasgos ba-
sicos entre la mitologia iroquesa y la que estid registrada en la Ter-
cera Edad del Popol-Vuh, que corresponde a la tercera fase de la his-
toria cultural de los maya-quichés. La similitud de los complejos socio-
econdémicos de ambas culturas es evidente. Esa identidad de concep-
ciones se desprende de los paralelos que se puntualizan a continuacién,

En ambas mitologias la tierra es la primera creacién de los dioses.
Emerge de las aguas primordiales como una isla y asi la consideran
mayas e iroqueses. Arrojada del cielo, Ataentsic cae en el abismo de las
aguas primordiales sobre una tortuga que recubre con tierra traida del
fondo del mar por una rata amizclera en una version, rana, en otra.
«Sobre esta tierra puso sus pies Ataentsic» y danza en circulo alrededor
de la tierra para lograr su crecimiento magico.

Tales concepciones miticas se objetivan de manera espectacular en la
gigantesca tortuga de piedra de Copan, emplazada en el centro de un
estanque circular, que debia de estar lleno de agua en la época de esplen-
dor de este famoso centro ceremonial. Asi se representaba la tierra como
una isla, creencia comiin a mayas e iroqueses. En esa escultura copaneca,
ilustrada en las graficas 1 y 2, se aprecian todos los elementos del mito
iroqués. El carapacho del quelonio estd cruzado de lineas en forma de
rombos, que representan, en concepto de los gnésticos mayas, el parcela-
miento de Ia tierra o las sementeras. El estanque perfectamente circular,
evoca el circulo trazado por Afaentsic alrededor de la tierra.

La escultura de barro, ilustrada en la grafica 3, procedente de Ta-
basco, presenta a la joven deidad solar, héroe civilizador de los mayas,
de pie sobre una tortuga; corresponde al binomio Sol-Tierra, simboli-
zado por el sachem iroqués que personifica al dios solar y estda electo
siempre en el clan de la tortuga.

Grandes similitudes existen entre las narraciones de las tres primeras
Edades del Popol-Vuh y las tres Edades de la mitologia iroquesa, como
se verd en seguida.

Primera Edad—En ambas mitologias la Primera Edad corresponde
a la época de los gigantes. Se ha transcrito, precedentemente, una leyen-
da iroquesa contada por Howard Deer, anialoga al mito del gigante
Zipacnd (Popol-Vuh), que movia las montafias, desafia al héroe cultu-
ral y finalmente es aplastado por él. Los iroqueses conmemoran este
acontecimiento mitico en la danza de las caras falsas.

Segunda Edad —Figura cimera de este ciclo mitico es Hun Hunahpt
(o Siete Hunahpui) que protagoniza al dios de la tempestad. Hun Hunahpii
lucha contra los Camé que personifican las fuerzas malignas. De esa
personalidad mitica parte el linaje sacerdotal.
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Los mitélogos consideran que las leyendas relacionadas con Hinon, el
dios de la tempestad, son las mas extensas de la mitologfa iroquesa y
pertenecen, en concepto de Lewis Spence, al susbtratum més antiguo. Asi-
mismo la larga historia de Hun Hunahpii corresponde al horizonte mas
antiguo de la mitologia agraria del Popol-Vuh. De Hinon, como de Hun
Hunahpii, parte el linaje sacerdotal. '

Al igual que Hun Hunahpi, Hinon lucha contra los monstruos que
asolaban el mundo. Hinon tiene muchos asistentes, los Tronadores me-
nores. Es llamado el Tronador y sus guerreros. Dispone de una cabalga-
dura que consiste en un corcel-serpiente, ensillado con una tortuga viva.
Uno de sus asistentes es la Gran Aguila del Rocio (Iluvia) que lleva un
lago de rocio en una cavidad que tiene a su espalda. En otra versién el
ave del trueno es llamado Keneu, «dguila dorada». Estd rodeada de
asistentes, los Tronadores menores, bajo la forma de aves, asimiladas
a guerreros que batallan por los cielos.

Hun Hunahpt tiene su réplica funcional en el Gran Chac de los mayas
de Yucatdn que, al igual que Hinon, tiene muchos asistentes, los chac
menores de la lluvia. El Chilam Balam de Chumayel los asimila a gue-
rreros. Cabalgan por los cielos montados en serpientes de nubes derra-
mando las lluvias sobre la tierra. El asistente mayor, alter ego del dios
de la tempestad es llamado «Aguilante de oro» por los gnésticos chortis
(Los Mayas, op. cit., pag. 99, 102). Compérese con el aguila doradas,
asistente de Hinon. Aguilante de oro es duefio de una «pila de agua
virgen», Aguila dorada la lleva a su espalda.

Es sorprendente, en realidad, encontrar tanta similitud, hasta en el
color, entre entidades divinas de culturas tan alejadas en el tiempo y
el espacio.

El poderoso Viento del Oeste es hermano de Hinon. Tal relacién de
parentesco entre el dios del Aire y de la Tempestad es légico, puesto
que las nubes no pueden moverse sin la accién del viento. De ahi su
hermandad, tanto en la teologia, como en la naturaleza.

Hartley Burr transcribe una leyenda iroquesa referente a la «Gran
Cabeza» que corresponde al espiritu del viento .

El binomio Viento-Tempestad estid siempre asociado en el arte ame-
ricano. En su aspecto antropomorfo se objetiva con gran realismo en
un altar de Kaminal juyi que los presenta a la par. Adelante marcha el
dios de la lluvia, del trueno y del relampago, blandiendo el hacha de]
rayo y el fuego celeste. Atras viene el Viento del Oeste, representado por
una gigantesca cabeza barbada. Cuatro volutas que sugieren los remo-
linos del aire, sustituyen al cuérpo, como puede apreciarse en la gréfica
pertinente, ilustrada en el libro IV que trata de la cultura maya.

Armas iguales usan el dios de la tempestad de los iroqueses y de los
mayas. Esta consiste en un hacha de piedra, el hacha del rayo.

8 Hartley Burr A, The Mythology of all races, op. cit., vol. X, pag. 201.
42



706 HISTORIA DE LAS CIVILIZACIONES ANTIGUAS DE AMERICA

Es obvio que las concepciones iroquesas acerca de la tempestad, plas-
madas en exquisitas figuras en un monumento maya, expresan una co-
mun ideologia religiosa.

En los pueblos del sureste de Norteamérica, el mito de la gran cabeza
es comiin, como lo hace notar Paul Radin. La intima asociacién del
viento con la lluvia se expresa de diferentes maneras en esos pueblos.

En una leyenda pawnee la «Gran Cabeza» corresponde a Paruxti, el
ser maravilloso de largos cabellos. Esta cubierto con una piel de bisonte
amarrada con una cuerda de la que penden flecos de pelos que repre-
sentan la lluvia ®.

Por su aspecto y caracteristicas generales, el dios del Aire de los
pueblos agricultores no difiere de los gigantes del Viento, cubiertos
de pelos, de los cazadores de tipo selknam. Este es uno de tantos rasgos
culturales que tienen sus raices en el Paleolitico.

Muchos rasgos del complejo de la tempestad son comunes a los
iroqueses, los pueblos del Sureste y los mayas.

Una leyenda pawnee resalta el papel de los dioses de los cuatro rum-
bos del cielo. A sus voces, los dioses de las nubes, de los vientos, de los
rayos v de los truenos se juntaron e hicieron estallar un espantoso
huracan.

Segiin los mitos meteorolégicos mayas, los dioses de la lluvia cons-
tituyen un ejercito perfectamente disciplinado y jerarquizado bajo el
mando de las entidades césmicas emplazadas en los cuatro rumbos del
universo, las que, a su vez, estdn acatando las 6rdenes del gran dios de
la tempestad. Cuando éste da la orden pertinente mediante la poderosa
voz del trueno, se entabla un verdadero pandemonium, una batalla de
truenos, rayos, relampagos, rafagas de viento y de luvia, carreras de
nubes, que derraman en su trayecto copiosos aguaceros. Asi se imaginan
el gran drama de la fertilidad biocésmica, maya e iroqueses, fenémeno
que ha impresionado a los aborigenes y del que depende su propia sub-
sistencia. La similitud entre la teologia iroquesa y la maya sobre el
particular, se expresa hasta en la forma de la gran Serpiente de Agua
que en ambas culturas se concibe como una serpiente cornuda.

Esa entidad teriomorfa tiene su equivalente en el Noh chih chan de
la cosmologia chorti v Sulub chan, la serpiente cornuda de los choles.
Tiene plumas en el cuerpo y cascabeles en la cola. Cuatro cuernos de
«oro y piedras preciosas» coronan su cabeza. Es el gran jefe de los cuatro
chih chan emplazados en los cuatro rumbos del mundo y estan asisti-
dos por numerosos servidores, los chan (o chac) de la tradicién maya.

En el museo arqueoldgico de Guatemala pueden verse grandes escul-
turas de cabezas de ofidios con cuatro cuernos sobre la cabeza.

El binomio Ave-Serpiente, equivalente de la serpiente emplumada,
tiene su paradigma en la figura de Gucumiatz del Popol-Vuh, Estin ar-

8 Paul Radin Histoire de la civilization indienne, Paris, 1935, pig. 204.
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mados con flechas flamigeras, en concepto de los iroqueses, con espadas
de llama y fuego, segun los chortis que los asimilan a guerreros.

Hinon, el dios benévolo del trueno y de la lluvia hace madurar las
cosechas cuando se le propicia con ofrendas de humo de tabaco. Su
esposa es el Arco Iris que los iroqueses como los mayas conciben como
uﬁla g)igantesca serpiente de color (mak chan = serpiente de color en
chorti).

Asimismo las ofrendas de humo de tabaco, o del incensario, son
imprescindibles entre los mayas todas las veces que elevan sus oraciones
petitorias al gran dios de la tempestad. Tal costumbre, prescrita por la
liturgia iroquesa como por la maya, tiene su mito de origen en el
episodio del Popol-Vuh en que Hun Hunahpti fuma tabaco en la Cueva
oscura de Xibalba, hasta llenarla de humo. En consecuencia de tan co-
pioso sahumerio, cae la lluvia (asimilada a la sangre del dios) y rever-
dece el Arbol de Xibalba, produciendo frutos en abundancia (segiin los
mitos del Popol-Vuh, Camé cred el tabaco, creacién atribuida a Thuemé
en un mito natchez).

En suma, y prescindiendo de otros materiales comparativos signifi-
cativos, el mecanismo cosmogénico de la tempestad es idéntico entre
mayas e iroqueses.

Tercera Edad.—Al igual que Hinon o el Viento del Oeste, su inse-
parable compaiiero, Hun Hunahpi es el padre de los gemelos.

Los gemelos de la mitologia iroquesa, Yoskeha y Tawiscara, son de
cariacter disimil. Se querellan continuamente. Yoskeha, el Brillante, el
de la Derecha, tiene grandes virtudes, ejemplifica las pautas morales del
iroqués vy es un benefactor de la humanidad. En cambio, Tawiscara, el
Oscuro, el de la Izquierda, es pendenciero, falso y de malos sentimien-
tos, en continua oposicién a su hermano. La abuela tiene marcada pre-
ferencia por é€l.

En fin Yoskeha mata a Tawiscara y se va al cielo, incorporandose
al sol. Es muy bello y eternamente joven. Tiene la facultad de trans-
formarse en joven ®. Yoskeha es el arquetipo del jefe tribal que se iden-
tifica conscientemente con el Sol.

En cambio, Tawiscara, arrojado al inframundo por su hermano,
es el Oscuro, el desviado, el maligno. Su color distintivo es negro. Reina
en el mundo de las tinieblas, como su abuela (Luna), de ahi su afinidad
y la preferencia de ésta por aquél.

Cada ciclo étnico o Edad de la mitologia maya-quiché se singulariza
por sus propios héroes culturales que-ejemplifican la cultura de la época

y las normas de conducta de los seres humanos.

8 FEsta concepcién parece tener sus raices en el Paleolitico. Kenox, héroe
cultural de los selknam, eternamente joven, tiene facultad de rejuvenecer a los
ancianos.



706 HISTORIA DE LAS CIVILIZACIONES ANTIGUAS DE AMERICA

Es obvio que las concepciones iroquesas acerca de la tempestad, plas-
madas en exquisitas figuras en un monumento maya, expresan una co-
miin ideologfa religiosa.

En los pueblos del sureste de Norteamérica, el mito de la gran cabeza
es comin, como lo hace notar Paul Radin. La intima asociacién del
viento con la lluvia se expresa de diferentes maneras en esos pueblos, . .

En una leyenda pawnee la «Gran Cabeza» corresponde a Paruxti, el
ser maravilloso de largos cabellos. Esta cubierto con una piel de bisonte
amarrada con una cuerda de la que penden flecos de pelos que repre-
sentan la lluvia ¥

Por su aspecto y caracteristicas generales, el dios del Aire de los
pueblos agricultores no difiere de los gigantes del Viento, cubiertos
de pelos, de los cazadores de tipo selknam. Este es uno de tantos rasgos
culturales que tienen sus raices en el Paleolitico.

Muchos rasgos del complejo de la tempestad son comunes a los
iroqueses, los pueblos del Sureste y los mayas.

Una leyenda pawnee resalta el papel de los dioses de los cuatro rum-
bos del cielo. A sus voces, los dioses de las nubes, de los vientos, de los
rayos y de los truenos se juntaron e hicieron estallar un espantoso
huracan. o

Segin los mitos meteorolégicos mayas, los dioses de la lluvia cons-
tituyen un ejercito perfectamente disciplinado y jerarquizado bajo el
mando de las entidades césmicas emplazadas en los cuatro rumbos del
universo, las que, a su vez, estdn acatando las 6rdenes del gran dios de
Ia tempestad. Cuando éste da la orden pertinente mediante la poderosa
voz del trueno, se entabla un verdadero pandemonium, una batalla de
truenos, rayos, reldmpagos, rifagas de viento y de lluvia, carreras de
nubes, que derraman en su trayecto copiosos aguaceros. Asi se imaginan
el gran drama de la fertilidad biocésmica, maya e iroqueses, fen6meno
que ha impresionado a los aborigenes y del que depende su propia sub-

sistencia. La similitud entre la teologia iroquesa y la maya sobre el :
particular, se expresa hasta en la forma de la gran Serpiente de Agua

que en ambas culturas se concibe como una serpiente cornuda.

Esa entidad teriomorfa tiene su equivalente en el Nohk chih chan de 4

la cosmologia chorti y Sulub chan, la serpiente cornuda de los choles.

Tiene plumas en el cuerpo y cascabeles en la cola. Cuatro cuernos de 3
«0ro y piedras preciosas» coronan su cabeza. Es el gran jefe de los cuatro
chih chan emplazados en los cuatro rumbos del mundo y estin asisti- |

dos por numerosos servidores, los chan (o chac) de la tradicién maya.
En el museo arqueolégico de Guatemala pueden verse grandes escul-
turas de cabezas de ofidios con cuatro cuernos sobre la cabeza.
El binomio Ave-Serpiente, equivalente de la serpiente emplumada,
tiene su paradigma en la figura de Gucumatz del Popol-Vuh. Estan ar-

% Paul Radin Histoire de la civilization indienne, Paris, 1935, pag. 204.

chorti).

i ]2. CULTURAS FEMENINAS EN AMERICA 707

mados con flechas flamigeras, en concepto de los iroqueses, con espadas
b de llama y fuego, segiin los chortis que los asimilan a guerreros.

Hinon, el dios benévolo del trueno y de la lluvia hace madurar las

t cosechas cuando se le propicia con ofrendas de humo de tabaco. Su
f esposa es el Arco Iris que los iroqueses como los mayas conciben como

una gigantesca serpiente de color (mak chan = serpiente de color en

Asimismo las ofrendas de humo de tabaco, o del incensario, son

£ imprescindibles entre los mayas todas las veces que elevan sus oraciones

etitorias al gran dios de la tempestad. Tal costumbre, prescrita por la
iturgia iroquesa como por la maya, tiene su mito de origen en el

k- episodio del Popol-Vuh en que Hun Hunahpi fuma tabaco en la Cueva

oscura de Xibalba, hasta llenarla de humo. En consecuencia de tan co-
pioso sahumerio, cae la lluvia (asimilada a la sangre del dios) y rever-
dece el Arbol de Xibalba, produciendo frutos en abundancia (segtin los
mitos del Popol-Vuh, Camé creé el tabaco, creacién atribuida a Thuemé
en un mito natchez).

En suma, y prescindiendo de otros materiales comparativos signifi-
cativos, el mecanismo cosmogénico de la tempestad es idéntico entre
mayas e iroqueses.

Tercera Edad.—Al igual que Hinon o el Viento del Oeste, su inse-
parable compaifero, Hun Hunahpti es el padre de los gemelos.

Los gemelos de la mitologia iroquesa, Yoskeha y Tawiscara, son de
cardcter disimil. Se querellan continuamente. Yoskeha, el Brillante, el
de la Derecha, tiene grandes virtudes, ejemplifica las pautas morales del
iroqués y es un benefactor de la humanidad. En cambio, Tawiscara, el
Oscuro, el de la Izquierda, es pendenciero, falso y de malos sentimien-
tos, en continua oposicién a su hermano. La abuela tiene marcada pre-
ferencia por él.

En fin Yoskeha mata a Tawiscara y se va al cielo, incorporandose
al sol. Es muy bello y eternamente joven. Tiene la facultad de trans-
formarse en joven ¥. Yoskeha es el arquetipo del jefe tribal que se iden-
tifica conscientemente con el Sol.

En cambio, Tawiscara, arrojado al inframundo por su hermano,
es el Oscuro, el desviado, el maligno. Su color distintivo es negro. Reina
en el mundo de las tinieblas, como su abuela (Luna), de ahi su afinidad

E v la preferencia de ésta por aquél.

Cada ciclo étnico o Edad de la mitologia maya-quiché se singulariza

- por sus propios héroes culturales que-ejemplifican la cultura de Ia época

¥ las normas de conducta de los seres humanos.

%5 Esta concepcién parece tener sus raices en el Paleolitico. Kenox, héroe
Cl.llt_ural de los selknam, eternamente joven, tiene facultad de rejuvenecer a los
ancianos.




708 HISTORIA DE LAS CIVILIZACIONES ANTIGUAS DE AMERICA

Los héroes miticos de la Tercera Edad son Hun Bdtz y Hun Chuén.
Pero la historia mitica narrada por el Popol Vuh es mas extensa que la
iroquesa, porque registra los acontecimientos paradigmaticos de una
cultura superior. Se articula en cuatro Edades en lugar de tres como la
mitologia iroquesa.

Hunahpi e Ixbalamque se caracterizan como héroes civilizadores de los
maya-quichés en la Cuarta Edad del Popol-Vuh. Pero nacen en la terce.
ra y al final de esa época se enfrentan en el escenario mitolégico con
Hun Bdtz y Hun Chuén. La actuacién de éstos, con respecto a aquéllos
puede compararse a la de Tawiscara versus Yoskeha.

Hun Bdiz y Hun Chuén tipifican las actividades de los hombres del
tercer ciclo étnico. Preparan las tierras de labor, que seran cultivadas
por las mujeres. Cazan con la cerbatana, elemento cultural que hace su
aparicién en esa época y es conocido también por los iroqueses. Son
excelentes artifices, musicos, cantores, danzantes, oradores, pintores y
escultores. Se encierran a menudo en la casa-templo de Ixmuncané donde
no dejan entrar a los gemelos. Protagonizan las actividades sacerdotales
de este tiempo.

En cambio Hunahpi e Ixbalamque han sufrido continuas vejacio-
nes por parte de los héroes culturales que tratan a menudo de eliminar-
los «a causa del odio que por ellos sentian Hun Btz y Hun Chuén. Sus
corazones estaban llenos de mala voluntad para ellos, sin que los ge-
melos los hubieran ofendido en nada (trad. Recinos, pag. 142).

El antagonismo entre los héroes miticos y los gemelos puede compa-
rarse a la hostilidad entre Tawiscara y Yoskeha. Al igual que la abuela
del mito iroqués, la del Popol-Vuh, Ixmucané, tiene marcada preferencia
para Hun Batz v Hun Chuén.

Finalmente éstos son vencidos por los gemelos que se perfilan desde
entonces como los héroes civilizadores de los maya-quichés. Eliminan
a sus contendientes transformandolos en monos.

En el curso de su carrera heroica, los gemelos del Popol-Vuh viven
episodios registrados en los mitos iroqueses y de otros pueblos del
Sureste. Luchan contra los siete monstruos Camé, y salvan a su padre,
matandolos y convirtiéndolos en seres malignos, destino que corresponde
a Tawiscara. En una leyenda de los Blakfoot, la Estrella de la mafiana
lucha contra Siete aves monstruosas. Su hijo Poia salva a su padre,
matandolas a todas, .

El color distintivo de los Cameé es el negro, como el de Fawiscara.

Después de reducir a los Camé a condicién de seres malignos, como lo
hizo Yoskeha con Tawiscara, Hunahpii se incorpora al Sol, arquetipo del
Jete tribal. Es muy bello y eternamente joven. El destino final de Hi-
nahpii es el mismo que el de Yoskeha.

En el fondo ambos episodios expresan el eterno antagonismo de las
fuerzas mesianicas, la lucha del bien contra el mal.
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Todas las mitologias americanas cierran el ciclo de las Edades miticas
con la historjia de los gemelos o héroes civilizadores, que se registran
en la Tercera Edad de los mitos iroqueses y en la cuarta del Popol-Vuh.
No hay mas Edades porque esa historia ejemplar establece, de una vez
para siempre, el modelo de las pautas culturales vigentes. De esta manera
se llega a comprobar independientemente de lo que ya se ha dicho sobre
el particular, que la mitologia iroquesa se articula en tres edades. Nos
brinda la imagen de un pasado que, en un tiempo, fue el presente de los
maya-quichés,

Comparaciones entre las deidades femeninas de la mitologia iroguesa
y las del Popol-Vuh.—Son notorias las correspondencias entre los dioses
de la mitologia iroquesa y las del Popol-Vuh, hasta la Tercera Edad. Son
los mismos dioses con lus mismas funciones, pero con nombres difergntes.

Ataentsic tiene su réplica en Ixmucané; su hija, Rdfaga de Viento,
tiene su equivalencia en Ixquic.

Al igual que Ataentsic, Ixmucané es la primera mujer, madre y abuela
de los dioses, el antepasado femenino de donde deriva el linaje de los
iroqueses y de los mayas de la época matrilineal. Ambas corresponden
en el plano astral a la diosa lunar terrestre
y a la fase menguante de la luna. Los iro-
queses la Ilaman «Nuestra Abuela la Luna,
o bien, la «Anciana de la Luna». En ambas
mitologias es el arquetipo de la abuela, jefe
de la familia. Ambas deidades cumplen la
funcién de diosa del Agua y de los muertos,
que cobija en su seno. Ataentsic es «la «Gran
Madre Tierra» y, a la vez, de la muerte. Es
el origen y el fin de la vida, la dispensadora
del alimento y tiene su casa en ¢l cielo donde
van a regocijarse los muertos. Esas cuali-
dades son aplicables a Ixmucané. La pagi-
na 74 del Codice de Dresden, que se repro-
duce a continuacién, nos presenta a esa diosa
anciana en su doble funcién de divinidad
lunar del Agua, vertiendo el liguido vital de su cantaro sobre la tierra,
y diosa de los muertos, identificada como tal por el signo tibias cru-
zadas que ostenta en su falda. Arriba el lagarto, alter ego de la men-
cionada deidad que vierte torrentes de agua por la boca; abajo, el ave
de la tempestad. . B

En el orden familiar, Ixmucané, como Ataentsic corresponde a la
abuela, jefe de la macrofamilia. Es autoritaria y muy respetada. El es-
cenario mitico donde se desarrollan los actos de la Tercera Edad del
Popol-Vuh, es el paraiso, adonde sube Ixquic desde las tétricas regiones
dt]l inframundo. La casa de Ixmucané es el modelo de la casa plurifami-




710 HISTORIA DE LAS CIVILIZACIONES ANTIGUAS DE AMERICA

liar, de la casa comunal y de la casa del cielo donde van a gozar los
muertos,

Ataentsic tiene una hija que como Ixquic es la madre de los gemelos.
Los concibi6é milagrosamente como Ixquic a sus hijos sin haber conocido
ningtin varén. La virgen madre de los mitos iroqueses fue fecundada por
el Viento del Qeste %,

Al igual que Rdfaga de Viento, Ixquic personifica a la diosa-Madre,
sus hijos, son las plantas culturales basicas de la época. En el planc
astral corresponde a la fase de Iuna llena. Con la abuela, protagonizan
el calendario de fases lunares.

Ixquic es el modelo de la mujer adulta con hijos y, como tal, apta
al cultivo de la sementera en virtud de la equivalencia simbdlica entre
fecundidad de la mujer y fertilidad de Ia tierra. Este concepto se objetiva
en el Popol-Vuh, por su funcién de cultivadora, bajo la direccién de
Ixmucané. Recoge una cosecha abundante y la transporta a la casa de
Ixmucané. ‘

Ixquic ejemplica el derecho materno y la descendencia por linea fe-
menina, pues los gemelos sélo son hijos de madre, pertenecen al linaje
de su madre. Para resaltar la importancia de la mujer en esa época,
el Popol-Vuh nos dice que Ixmucané es mujer sin marido, y los ge-
melos hijos sin padre. Asimismo, Ataentsic y su hija actian solas en el
escenario mitico de los iroqueses. _

Ixquic es el prototipo de la parturienta. Para dar a luz se aleja de su
casa y se va al monte donde pare sola, sin ayuda de nadie, como la
mujer choktaw que da a luz en el monte, sola, sin ser vista por nadie,
Ixquic establece algunas costumbres religiosas que no figuran en las mi-
tologias del Sureste. El rito de la confesién, por ejemplo, en conexién
directa con la fertilidad de la tierra. A raiz de su confesién ante los
dioses del cielo, Ixquic logra una cosecha extraordinaria de maiz. ‘

Aunque este mito no es conocido en la mitologfa iroquesa, sin em-
bargo los iroqueses practican el rito de la confesién en las mismas cir-
cunstancias establecidas en el Popol-Vuh, como un rito de purificacién 4
fin de obtener abundantes cosechas. : .

Todos los mitos iroqueses nos dicen que el tabaco nacié del corazén
de la madre de los gemelos. Ella muri6 al nacer sus hijos.

Ixquic, la madre de los gemelos, fue condenada por Camé a ser sa-
crificada por extraccién del corazén, como castigo por haber tenido
hijos de padre desconocido. Pero ella se salva gracias a un subterfugio,
el de sustituir su corazén por uno de copal que seré entregado a Camé

% También los mayas relacionan la Juna con el Aire, pues Luna, Aire o Viento
¥ Espiritu se expresan por un vocablo comun, Ik, Ya se ha visto que el tema de
la fecundacién de una donceila por el Viento era conocido entre los recolectores-
pescadores primitivos. «Hanuhs, El Viento del Oeste fecunda a una mujer» (mito
yYamana transcritoc por Mireille Guyot, op. cit, pag. 133).
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por sus servidores. El supuesto corazén de la doncella-madre es que-
mado, su humo fragante aniquila a los seres malignos personificados
por los Camé. . )

Hay analogia conceptual entre el corazén de la diosa-madre iroquesa
de donde brota el tabaco y el corazén de copal que sustituye pl de
Ixquic. Al igual que el humo de tal?aco, el de cop.al tiene las mismas
propiedades magicas y cumple la misma funcién ritual, la de expulsar
o aniquilar a los seres malignos, produciendo, a la vez, el aroma grato
a los dioses que elevan al cielo las oraciones de los seres humanos. El
humo del incienso es, a los mayas, lo que el humo de la pipa ceremonial

los iroqueses.
¢ (')Sespu%s es este episodio, Ixquic sale del inframundo y sube a la
superficie de la tierra y al cielo. Los pueblos del' Sureste partlcu_la;'-
mente los choktaw creen que sus antepasados emergieron a la superficie
de la tierra desde el inframundo. Puede verse el mito de origen de esta
creencia en la dramética salida de Ixquic del mundo infero.

Otros pararelos entre mitos iroqueses y los del Popol-Vuh

Arbol de Vida.—Entre otros rasgos comunes a mayas e iroqueses,
debglmencionarse todavia el Ar]:;gl de Vida, que tiene su mito de origen
ilagroso de Xibalba. )
= .g'} g'zg?l—lr?rlliagde las deidades importantes de la mitologia iroquesa
es el dios del Eco, registrada también en el Popol-Vuh. El eco, rgpe?—
cién de un sonido por reflexién de las ondas sonoras en un obstaculo
tiene, entre mayas e iroqueses, su propia individualidad, como en la
i a griega. .
mlt(l).loosgz‘ligos %naya—quichés registran el Eco, en la repeticion de lﬁs pa-
labras dichas por los cuatrocientos muchachos y oidas por Zipacnd: 4
«Vuestros gritos, vuestras palabras se repiten como un eco, una y dos
veces. Asi oigo bien dénde estais» (Popol-Vuh, Recinos, pag. 112)}1_.1 q
«ca ziquiiah chi vla pa hul», <habiendo el eco de su llamada 1 egz_lo
al hoyo» (J. A. Villacorta, Crestomatia quiché, op. cit., tomo I, pag. 67).

La luna del maiz—1.a luna del maiz o luna de la cosecha determina
la fecha de las fiestas del maiz nuevo y de las cosechas entre los iroque-
ses. Los cherckees no pueden realizar ninguna de esas fiestas ni cerefmo—
nias relacionadas con el maiz ni tocarlo o mamp:ularlo antes de la fase
de plenilunio. Las ceremonias de la «luna del maiz» son dedlcaccllas prlrg
cipalmente a la diosa Madre que, en el plano astral corresponde, c-cn;n
se ha dicho, a la fase de luna llena. Esas prescripciones tan e§tr11c as
dimanan de modelos miticos, que no estdn registrados en la mitologia

iroquesa o cherckee, sino en el Popol-Vuh. ; . )
CII-Ia sido resaltado va el rol importante desempefiado por Ixquic, en fun
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cién de diosa Madre, de agrénoma, cultivadora ¥ su correspondencia con
la luna llena. Los mayas y la humanidad americana le deben la hibrida-
cién del maiz, que hizo posible un progreso notable en el cultivo de este
cereal. Previamente a la manipulacién de las mazorcas, establecié el rito
de la confesién. Luego se va a la sementera y logra una cosecha extraor-
dinaria.

Un acontecimiento de tal magnitud, como el invento de la agricultura
del maiz, debe de haber causado profunda impresién entre los mayas,
esencialmente tradicionalistas, asf como entre los pueblos que en el trans-
curso del tiempo emigraron del irea maya. Ixquic es propiamente la
«luna del maiz», la «luna de la cosecha milagrosa» que preside las fiestas
agrarias, la diosa madre a la que se dedican las mejores ofrendas.

Las arres—Valioso documento de etnologia americana, el Popol-Vuh
describe con precisién los rasgos fundamentales de la cultura espiritual
y material de cada ciclo étnico o «Edad». Nos da el inventario de las
artes que se cultivaban durante el ciclo matrilineal, las que son caracte-
risticas de la cultura iroquesa.

El canto y la danza son manifestaciones rituales tipicas de la cultura
iroquesa; la sabiduria, propia de jefes y sacerdotes; la elocuencia, una
de las cualidades necesarias para aspirar al cargo de jefe (Les Indiens
du Canada, op. cit., pag. 166). La oratoria era una profesion altamente
apreciada entre los iroqueses, asi como el arte de la escultura,

Todas esas artes estin registradas como un patrimonio cultural ca-
racteristico de la Tercera Edad del Popol-Vuh.

Rito de accién de gracias—El rito de accién de gracias es imprescin-
dible en toda ceremonia iroquesa para propiciarse a los dioses creadores
del hombre y de las plantas. Esa institucién est4 registrada en varios
pasajes del Popol-Vuh, que establecen la estricta obligacion de los seres
humanos de manifestar su gratitud a los seres divinos. La citada fuente
mitica pone en boca de los adoradores el versiculo siguiente: «En verdad,
os damos las gracias dos y tres veces. Os damos las gracias por habernos
creado, joh Creador y Formador! » {Recinos, pag. 190).

Los iroqueses no sélo realizan los ritos de accidn de gracias en
todas sus ceremonias, sino también al Creador, todas las mafianas,
segin la férmula dictada por la esposa de Poking Fire, transcrita
precedentemente.

Mito de la cabeza cortada—En la saga de los gemelos, Yoskeha deca-
pita a su iracunda abuela y tira su cabeza en medio del cielo, ésta se
transforma en nuestra abuela la luna que sigue vigilando por Ia noche.
El tema de la cabeza cortada y transformada en astro es frecuente en las
mitologias americanas. En el Popol-Vuh es la cabeza de Hun Hunhapu
la que es cortada y se transforma en el sol. Como se ha dicho, el motivo
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de la cabeza cortada tiene sus raices en el Paleolitico. Un chaman selk-
nam es decapitado, pero el mito no dice si éste es el mito de origen
de un astro. ]

Asimismo la danza del Sol, en circulo, es una danza ya conocida de
los cazadores americanos de tipo selknam. o .

El descubrimiento del maiz por un cuervo es comun a los mitos

aya-quiché. ) _

Choé{égl‘lynylamcgncgpcién iroquesa, el iqframundo es la residencia de los
poderes que envian hacia arriba los gérmenes fructificantes que brotan
como espiritus de vida en la superficie de la tierra. Esta misma creencia
subsiste entre los mayas contemporineos y explica la génesis y funcién
de los Nueve Sefiores de la Noche.

Conclusiones.—Estas comparaciones, que p_odriap ampliarse, revelan
idad del pensamiento religioso maya e iroqueés. o

la liltl)ls ?Jaralelclfs sistematicos estableci_dos_entre las mitologias 1(11"03u::isal.
y del Sureste y la maya-quiché, registrada en la Tercera Eda L:
Popol-Vuh, ponen de manifiesto sus relaciones de unidad mutua. 1 s
mismas formas sociales, religiosas y econdmicas caracterizan esas cultu-
ras (culto a la diosa Madre, derecho materno, descendencia m’at_rllm?ll,
mujer cultivadora, hombre cazador-pescador, etc)) y son tipicas ie
horizonte de las culturas Medias o Formativas que corresponden a la
Tercera Edad de las mitologias americanas.



714 HISTORIA DE LAS CIVILIZACIONES ANTIGUAS DE AMERICA
EL COSMOS AMERICANO

Cosmovisién de los pueblos del Sureste—A través del material etno-
grafico, mitolégico y artistico, expuesto precedentemente, se tienen no-
ciones concretas de la cosmovisién de los iroqueses y de los pueblos del
sureste de Norteamérica. -

La forma plana y cuadrada de la tierra y del cielo (choktaw, creek),
asi como las posiciones soslticiales del sol, que sefialan los dngulos
del mundo (corner) estan perfectamente definidas, lo mismo que la cruz,
orientada a los puntos cardinales que divide cada uno de los tres planos
c6ésmicos en cuatro partes iguales. Los dngulos del mundo estan marca-
dos, ademds, por sendos 4rboles, que corresponden a las «Madres Ceibas»
del Chilam Balam de Chumayel.

En el centro del universo se levanta el Arbol de Vida en funcién de
eje césmico que une los planos celeste, terrestre y subterrestre. El Arbol
de Vida tiene su mito de origen en el Arbol Milagroso de Xibalba.

Este mundo tetragonal y tridimensional es idéntico al de la cosmo-
gonia maya. Arriba estdn los dioses del cielo y de la lluvia que bajan
o caen del cielo con la tempestad, concepcién que se expresa en el arte
maya, como en el del Sureste, por figuras de dioses cayendo del cielo,
con la cabeza abajo y los pies para arriba. Abajo estdn los poderes que
envian arriba los gérmenes fructificantes, ddndoles calor y defendién-
dolos de los seres malignos (plagas, insectos, roedores, etc.). Tanto los
dioses del cielo, como los del inframundo, son auxiliados por los muertos,
en su tarea de producir el alimento. Pero también los muertos como las
semillas necesitan ayuda y acompafiamiento durante el proceso de mu-
tacién que sufren. Esta ayuda la proporcionan los poderes sobrenatura-
les que estin en el inframundo. Lo agrario siempre es solidario de lo
funerario. Tales concepciones son comunes a mayas € iroqueses.

Idénticos son los colores sagrados iroqueses a los que registran el
Popol-Vuh y el Chilam Balam de Chumayel: rojo, blanco, negro, amari-
llo, azul o verde. Esos colores césmicos panamericanos se conocen ya
desde el Paleolitico.

Una ilustracién anterior presenta al Arbol de Vida iroqués coronado
por cinco soles, cuatro en las esquinas y uno en el centro. Esos soles
césmicos que mantienen el equilibrio del mundo se representan, esque-
méaticamente, por un ideograma de cuatro puntos unidos por uno cen-
tral. Este ideograma panamericano estd omnipresente en el arte y las
concepciones de los pueblos del Sureste como en el arte y las concep-
ciones de los mayas.

E! panorama celeste varia con las estaciones. Durante el perfodo lu-
vioso, los cinco soles césmicos se transforman en los cinco dioses mayores
de la tempestad, cuatro en los angulos del mundo y uno en el centro
que es el gran dios del trueno, del rayo y de la lluvia.

Los iroqueses tienen la misma concepcién que los mayas respecto a
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que lo que existe en la tierra es una réplica de lo que hay en el cielo, es
decir, que la sociedad humana es un reflejo de la divina.

Proceso formativo del cosmos americano. Los origenes

La visién del mundo de los mayas, iroqueses y pueblos agricultores
del Sureste de Norteamérica es esencialmente la misma que la de los
plantadores primitivos como se ha visto en el curso de la presente inves-
tigacién. Es decir, que no ha variado desde el horizonte de la agricul-

tura incipiente.

¢Cémo fue elabordndose esa imagen césmica?

I.a historia del cosmos americano parte del Paleolitico. En las cultu-
ras cazadoras de tipo selknam se esbozaron los elementos fundamentales
de una visién del mundo que fueron completados y perfeccionados con
el advenimiento de la agricultura. Existia también, al menos en el plano
celeste, una divisién crucial sefialada por los cuatro gigantes de los vien-
tos, emplazados en los cuatro puntos cardinales. Las nociones de un
inframundo son todavia muy confusas. Sélo llegan a concretarse con
el descubrimiento de la agricultura y el culto a los muertos. En cambio,
los cinco colores sagrados ya habian sido descubiertos por los caza-
dores superiores.

Con esta nueva dimensién césmica se completa el esquema tetragonal
y tridimensional del cosmos de los agricultores americanos. A esta ar-
mazén universal le faltaba un sostén para consolidarla. Fueron creados
los pilares cosmicos, en el centro y los angulos del mundo, bajo la forma
del Arbol de Vida.

La nocién del inframundo donde quedan scpultadas las semillas y los
muertos es simultinea a la del Arbol de Vida, que hunde sus raices en
el mundo infero vy eleva sus ramas hasta el cielo y es concomitante con
la cruz que divide el piso subterrestre en cuatro partes iguales; en el
centro esta el eje del mundo, o sea, el Arbol de Vida. La contempora-
neidad y simultaneidad de esas creaciones que s¢ implican mutuamente
(Mundo infero dividido por una cruz, Arbol de Vida) esta claramente
definida en los mitos de la Segunda Edad que corresponden al ciclo de
la agricultura incipiente.

Se dramatizan simultdneamente y por el mismo acto mitico en las
escenas del Popol-Vuh que se refieren al viaje de Hun Hunahpi en el
inframundo. Alli encuentra cuatro caminos, que se cruzan en el centro
(cruz césmica y sus colores respectivos). Es sacrificado por Camé, por
tanto es el primer muerto de la mitologia maya-quiché; de su cuerpo
nacen las primeras plantas a raiz de la primera lluvia (asimilada a la
sangre divina); su cabeza, colocada en un poste, genera el primer Arbol
de Vida en el centro del mundo, Arbol que se cubre de hojas y frutos.
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Un descubrimiento esencial —Es evidente la solidaridad de lo agrario
y de lo funerario, la correlacién entre la semilla y el cadaver que se
desintegran en la tierra para resurgir bajo una forma nueva, como re-
surgié Hun Hunahpii en funcién de dios solar; el paralelismo entre los
ritos agrarios y funerarios y la creacién de una escatologia desconocida
en épocas anteriores.

Asi surge, con la invencién de la agricultura, una nueva sintesis re-
ligiosa fundamental sobre la valoracién mas amplia de la existencia
del hombre en el cosmos. ‘

Este ha sido uno de los descubrimientos esenciales de los plantadores
de tubérculos (agricultura incipiente) que se proyecta a todas las cul-
turas superiores del Nuevo Mundo.

La importancia de la cruz césmica del inframundo y su relacién con
el culto a los muertos, que parte de la tumba de Hun Hunahpii resalta
en el hecho que desde entonces el cadaver ha de colocarse siempre en
el centro de una cruz, ya sea en los ritos funerarios o en la tumba, en
todas las culturas agrarias del Nuevo Mundo. La cruz orienta al muerto
por el buen camino durante su viaje en el mas alld. Tal costumbre se
ha mantenido hasta la fecha entre los quekchis que pintan una cruz
con sangre de ave en el fondo del atatid o la cava funeraria. :

Cielo y Tierra—Siempre me ha llamado la atencién el hecho de que
el Popol-Vuh, en su narracién de la Segunda Edad nos brinda detalles
minuciosos acerca de la topografia del inframundo y del Arbol de Vida,
pero no nos dice nada de los planos superiores del cosmos. Esta omi-
sién parece rara si se considera que en concepto del indigena el mundo
infero es una réplica de los superiores, cielo y tierra.

Pero si nos adentramos en la visién espiritual del hombre americano,
teniendo en cuenta, ademas, el proceso formativo de la imago mundi,
se justifica esta omisién, ya que ciclo y tierra eran conocidos desde el
Paleolitico y registrados en el capitulo del Popol-Vuh que trata de Ia
creaciéon del mundo. En cambio la tercera dimensién que corresponde
al mundo inferior es una creacién original de los plantadores de tubércu-
los, de ahi su registro en los mitos que corresponden a este horizonte.
cultural.

El Popol-Vuh nos dice que en los comienzos del mundo el universo
conocido (cielo y tierra) fue medido por cuatro dioses agrimensores.
Nos cuenta:

Como fue formado y repartido en cuatro partes (que implican la divisién
crucial), cémo fue sefialado y el cielo fue medido ¥y se trajo la cuerda de medir
y fue extendida en el cielo ¥ en la tierra, en los cuatro dngulos, en los cuatro
rincones, como fue dicho (hecho) por Tzakol, Bitol, Alom y Cajolém» (traduccién
Recinos, pag. 88).

Asi echadas las lineas y paralelos del Cielo y de la Tierra, se dio fin perfecto
a todo y bien medido y cuadrados (M. S. de la Coleccién Aubin-Goupil. Biblioteca
Nacional de Paris).

M
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e ha dicho, los cazadores superiores de tipo sel_knam ya tenfan
esasc (r)llgcoiosne}sl acerca de la existencia de dos planos césmicos, orientados
ios. _

: I?l‘?alS(g: t;: génesis de la imago mu:?di de los pueblos agrllcu!tci)refl diel
Nuevo Mundo, que parte del Paleolitico y se completa en el cic :i)‘ Ceo rﬁ
agricultura incipiente. Desde.entonces elf gg;r:oi; I?lrl?f;écfgno quedé
i vez para siempre, en .
ﬁguEr?icr)'i)c()ileng:faida esl:':ma sinteslzs y exponente c!e_e_ste mundo tetrggor&a}
y tridimensional. Le encontramos en todas las c§v1.llza01ones agrarias de
Nuevo Mundo. Los malylrj\s le representan en cédices y monumenos en
etapas de su historia. ' .
t0(:15][-}‘.51 1I::‘;fimerpArbol del mundo se objetiva con gran reallgn}o ens una 1?1:1;
da tan antigua como la de Izapa, que se ilustra en la inaleai. . uls :at;:eg
se hunden en el inframundo y sus ramas alcanzan 1e Bc1§: 0,I ?n fres
planos césmicos quedan unidos por el eje umvers?. ajo % Tundo
infero se ve una fila de volutas que representan el agua su errénea
que emerge en los mares. Se presenta la imagen de la taerra c:o1 o una
isla, tal como la conciben los pueblos americanos. CObl_]a’ a pptr ? fron
dosas ramas de la ceiba una reunion de notables actu:la. I“.'l[ }.Clla n:: ente.
Unos est4n afanados en quemar incienso ante el Arbol ?d i 3, como
lo hacen atin los mames, sahumando el Arbo_l sagrac}o const ezia o como
un dios. Bajo la ceiba tgnian lugardlas’ reum}c:;?; publicas y el me
i tal como puede verse todavia en . _ .
lndgg:r? afrecuentes lgs representaciones del Arbol de Vida en los CO((i)l;
ces mayas y aun en jeroglificos, como puede ‘?fpr-ec;)arseL l:ie-
ejemplo, en la figura adjunta que muestra el glifo caban ;ntes-
rra, de cuyo centro surge un arbol de propor(ﬁ)nes I%l"gro cs:
cas (figura reproducida de J. Eric Thompson, Maya izierogly-
phic Writing, Washington, 1950, figura 14).

El hombre, un microcosmos.—La imagen cosmica es lur;
patrén universal que se proyecta a lo_s}seres hum%nos. 1aC :S ;
animales y a las cosas. La incorporacion del hombre gindu-
thos se objetiva en su propio cuerpo, lo _rmsmtz1 que en s Indu
mentaria. En paginas anteriores se ha ilustrado, por czi]e ngda{
el atuendo de un guerrero irogueés, cuya coraza gsta a (I)ar tada
con el ideograma césmico. Su casco esta corona % plor 2 ima
gen del Sol, colocada simbéh_camente en el cc(eintro c llmcue -

Entre los maya-quichés rige el mismo concepto de ?%euzl uerpel
humano es un microcosmos integrado por secciones, a gla e?ltidad
mundo y los dioses, que son partes escindidas de una SoCada dad
divina. Asi tenemos un cosmos-Hombre o un qubrjc-cosn_los. blg rte
de la anatomia humana tiene su propia individualidad insepara

d . I3 .y
v (\)féase, por ejemplo, el traje que usan actualmente los quichés. La
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parte superior representa el cielo y la inferior la tierra, concepto que
se objetiva en la chaqueta por la figura de un sol radiante, que lleva
en el centro una pequefia placa de oro de forma circular, ademas de
signos representativos del rayo, como puede apreciarse en la grafica 8.
Las barbillas o flecos que caen en la falda trasera de la chaqueta re-
presentan la lluvia que cae del cielo a la tierra. Este simbolo se re-
presenta en forma similar en la iconografia del Sureste. El corte de las
piezas del chaquetin hacen que la falda se levante, dejando asi completa-
mente descubierto el plexo solar, la regién del ombligo, que representa
el ombligo o centro del mundo (grafica 9). El corte del pantalén es
unico. Cuatro piezas se unen en cuatro costuras que forman una cruz
perfecta, como puede apreciarse en la grafica 9. Representa la cruz cés-
mica que divide la tierra en cuatro partes iguales. Su modelo arquetipal
estd registrado en los cuatro caminos de Xibalba que se cruzan en el
centro

Obsérvese que la cruz sélo figura en la parte inferior del vestuario,
la que representa al inframundo, asi como en el PopolVuh sélo se
menciona la cruz que divide el plano inferior del cosmos en cuatro partes.

El zut, o tocado que cubre la cabeza de los quichés de Chichicaste-
nango, consiste en un lienzo de algodén decorado con una figura de
aguila, simbolo similar al que adorna el casco de un guerrero de Flo-
rida, ilustrado precedentemente.

Al igual que los hombres, las mujeres quichés ostentan en su ves-
tuario los simbolos césmicos. Como ellos, exhiben una cruz bordada en
la parte posterior de su refajo, precisamente sobre los gliteos y sim-
bolos luni-solares y de la tempestad en su huipil o blusa. De esta manera
el hombre se transforma en un simbolo, en un fragmento de la sacra-
lidad universal. El mismo es una manifestacién de lo sagrado.

Esta vinculacion del hombre al orden universal, objetivada en Ia
indumentaria indigena, se manifiesta igualmente en esculturas de seres
humanos y estelas mayas que representan una deidad antropomorfa,
ricamente ataviada, recargada de simbolos y signos astro-césmicos. En
las diversas prendas de su indumentaria: tocado, pectoral, cinturén,
ajorcas, rodilleras, asi como en partes de su propio cuerpo, ostentan
cabecitas de dioses. El conjunto ilustra, con elocuencia, el principio teo-
génico de pluralidad dentro de la unidad, el concepto de un Dios de
poderes universales que representa en si toda la divinidad. La centra-
lizacién de funciones divinas en una entidad que acumula los atributos
y poderes de los diversos dioses. Tal concepto de aglutinacién de fun-
ciones est4 expresado en la original estructura morfolégica de la deidad
representada en la estela que es un dios-Mundo, para usar el término
Elde i;[uichés y chortis, aplicado a las fuerzas sagradas representadas en el
idolo.

Esta particularidad tiene su correspondencia lingiifstica en los vo-

it o
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cablos que designan a los miembros del cuerpo. Por e_]_er_nplo, la }?ala]:)ra
rodilla se dice: u hor ni pish = su cabeza de mi tibia, en c ?I‘tl, y
explica la figuracién de una cabeza en las rodillas de los dioses plasma-
onumentos mayas. o .
dost.Ille;n concepciones, ezpresadas en el arte y la lingiiistica se mantienen
atn entre los chortis. En 1942 tuve la oportunidad de pres?,ngl_a;c,l aaclqm-
pafiado de la sefiora Rosa Destephen, un curioso caso dq in: wlhu Lza-
cién de una pierna. Caminando por una calle de Corquin, un hombre
puso inadvertidamente su pie en un zanjén. Furioso se plllSOl la ugzrepar
su pierna y fustigarla, echandola la culpa por no haberle e}[r:jl 0 por
el buen camino, como si en realidad se tratara de un ente au onomi) .
Consideran que las extremidadesi il}fierxores cargan al cuerpo, como los
res cosmicos sostienen al cielo. )
por(t:zﬁ&ta Guiteras H. ha observado la misma concep01Qnd§qt§e los
tzotziles de Chiapas. Refiere la citada investigadora que eiln ividuo gz
uno y multiple, tanto en su cuerpo como en su espiritu. afi liorc_mno
del organismo que se separan ::it_)n-tgnulqg Sormando parte del mismo,
teniendo, a la vez, su propia individualidad. .
Este principio asociativo de las partes con el todo, base tamb1enrctl:;
sistema social, refleja el concepto teogonico de que los dioses _50111 pa e
escindidas de la divinidad. Esta contenido en germen en la mito Oglf:‘ll de
los yamanas, los pobladores mas antiguos del continente. Wautme::e s
el Duefio y Sefior de todo lo creado. Cada ser y cada cosa es pa

su divinidad.

Proyeccidn del cosmos a las construcciones.’—gl t:laicarl del qcl{;_lg:-
remonial, se ha visto que la sementera es una réplica del p an? Ci)iian %
En su propio centro, la matrona celebra los ritos q(tl.le reac llilgad 2
mito de origen de las plantas de cultivo. Este centro elsacratl 2 AS;bol
cundidad corresponde al centro del universo donde se 1evam isl 1 Arbol
de Vida. Réplica de la imago mundi son también e% a tarc,le 1;; itio ce
remonial, la Casa Larga, ya sea familiar o comunal y todas

jones humanas.

tm?_%gn;layas tienen las mismas go_ncepciopes respelcto la la S?mi:;trer&
en cuyo centro celebran un sacrificio sangriento; a la plaza, elamodelo
casa y el templo. Para el indoamericano, la cosmogox}l? esde modelc
tipico de todas las construcciones. Cada centro ceremé)rim , cada p lado,
cada templo, cada casa esta emplazado en el centro elumvexiscé_ gs > un
homologo del cosmos. De esta manera todos los templos, paa‘t_ 10:),11’11:“:l
tros ceremoniales, casas se encuentran en umn golo y mismo punto or om,
el centro del universo. Hay pues multl’phc‘ldad de centros en

itat indigena, todos son re-creaciones cosmicas. . )
blt%sltg p%:nsa’miento cosmolégico, que mantiene su plena vigencia entre

1 Véase mi libro Los Chortis ante el problema maya, 1949, pag. 988.
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mayas e iroqueses, se objetiva de manera espectacular tanto en el area
cultural del Sureste, como en el maya.

Un centro ceremonial creek, ilustrado precedentemente, consiste en
una gran plaza limitada por cuatro edificios. En el centro del cuadrila-
tero se ve una gigantesca cruz en relieve perfectamente equilateral. Esta
orientada hacia los puntos cardinales. El conjunto representa el cuadro
c6smico, dividido en cuatro partes por una cruz.

Este conjunto arquitectonico puede compararse con las estructuras
de templos y pirdmides mayas que representan el mismo simbolismo, en
formas variadas. Véase, por ejemplo, el complejo A-3 de Ceibal, que se
ilustra en las gréaficas 10, 12,

Sobre una gran plataforma cuadrangular se levanta una piramide de
cuatro cuerpos, orientada hacia los solsticios. Una cruz horizontal gigan-
tesca, sefialada por cinco estelas, cuatro en los bordes de la plataforma
v la otra en el centro identifica el eje del universo. Se accede al sancta
santorusm por cuatro escalinatas alineadas con las cuatro estelas, que
forman los brazos de la cruz orientada hacia los puntos cardinales.

Este conjunto arquitecténico simboliza, como el de los creek, el
plano césmico dividido por una cruz. Resalta, como centro de interés,
la estela emplazada en el centro de la cdmara cruciforme. La orienta-
cién de la cruz hacia los cdrdines y de la piramide a los solsticios, es
pauta invariable de la cosmologia indigena.

Por si sola, la estela central representa el eje cédsmico, y asi se
encuentra, por ejemplo, en una capilla de Tikal, como puede apreciarse
en la grafica 13. En la misma plaza hay dos piramides gemelas alineadas
de oriente a occidente. Tiene cuatro escalinatas orientadas hacia los
puntos cardinales. Este complejo cruciforme identifica el emplazamiento
de la capilla en el propio centro del universo.

Provyeccion del cosmos en el calendario.—Tiempo-espacio son elemen-
tos indivisibles en la mente del indigena, desde que el computo del tiempo
es inseparable de los fenémenos celestes y del ritmo de la naturaleza.

Los ritos calendaricos dramatizan episodios miticos; de ahi Ia intima
relacién entre ritos y mitos. Pero los seres mitolégicos que son los de
la teogonia, son a la vez antrépicos, astros, fendmenos meteorolégicos
y niimeros sagrados que norman las fechas y la duracién de las cere-
monias. Ellos actian en el oratorio como en el escenario universal.

Gran importancia atribuyen los iroqueses al solsticio de invierno,
punto de partida del calendario lunar. El retorno del sol (The sun is re-
turning, Waugh, pag. 36), sefiala el solsticio de verano. Tales referen-
cias a los solsticios y su importancia en la computacién del tiempo,
ponen de manifiesto que el calendario iroqués esta calcado sobre el mo-
delo césmico.

La concepcién tiempo-espacio se expresa, ademads, en la divisién del
afio en dos secciones equivalentes a la biparticién del cosmos.
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Tal divisién del afio est4 sefialado en el calendario iroqués por dos
fiestas anuales, que son las mayores: la de afio nuevo y la del maiz
nuevo, que cumplen las mismas funciones calendaricas. Marcan el adve-
nimiento de un nuevo «medio afio», que implica, a la vez, la renovacién
del mundo y del tiempo. Al terminar el ciclo bi-anual, comienza otro,
que es repeticién del anterior y representa simbélicamente un retorno al
tiempo primordial. )

Al igual que el afio iroqués, el calendario maya comienza con el rito
de afio nuevo. El afio iroqués esti determinado astronémicamente por
la posicién cenital de las Pléyades en combinacién con la fase de luna
nueva, la «luna de afio nuevo» que es la segunda, a. partir del solsticio.
Asimismo el calendario chorti comienza en la fase de novilunio. Comien-
za el ‘8 de febrero, fecha muy aproximada a la del afio iroqués. Tal
coincidencia no es sorprendente, ya que ambos sistemas cronolégicos
estan calcados sobre el mismo modelo c6smico. Los mayas, que se rigen
por un calendario luni-solar, hacen partir su afio nuevo del primer
movimiento del sol, después de su letargo en el solsticio. Consideran que
durante el solsticio la deidad solar estd «descansando» en su casa.

La unidad tiempo-espacio no podria objetivarse de manera mas elo-
cuente que en el calendario-cosmos maya, registrado en las péginas 75
y 76 del Cédice Tro-cortesiano que se reproduce mis adelante.

Representa el cuadrante universal, segin la concepcién maya y la
iroquesa, con sus divisiones respectivas: la cruz sefialada en sus extre-
mos por Ffiguras alegéricas; el aspa o cruz decusata pintada en los an-
gulos marca los limites del mundo indigena. En el centro, el Arbol de
Vida a cuya sombra estd sentada una pareja de ancianos que correspon-
de a Ixmucané e Ixpiyacoc, los creadores del calendario y de la astrologia.

En cada esquina se ven huellas de pies descendentes que los gnosticos
chortis explican por el descenso de los dioses del cielo a la tierra.

Esta figura cuadrangular del cosmos, que es también la del calgnda~
rio, estd llena de signos jeroglificos y puntos que representan dias y
meses del sistema cronomagico de los mayas.

Al igual que los mayas, los iroqueses reconstruyen el mundo_ y el
tiempo en la fiesta de afio nuevo. En la apertura de una nueva dimen-
si6n tiempo-espacio todo ha de renovarse, incluso los hombres, que, para
ese fin, celebran ritos de purificacién.

Resalta en esta ocasién la importancia del numeral cabalistico 7.
El sacerdote iroqués encabeza un grupo de seis hierofantes, siendo €l
mismo el séptimo y el festival dura siete dias.

Asimismo, los chortis celebran la fiesta de afio nuevo bajo la advo-
cacion del dios Siete, que tiene su antecedente mitico en los Siete Ahpi
del Popol-Vuh. Seis hierofantes, encabezados por el sacerdote, que es el
séptimo, celebran la fiesta de afio nuevo. Ese cuerpo sacerdotal perso-
nifica al dios Siete de su mitologia, que es, Uno y Siete a la vez.

43
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Génesis de los dioses y numerales impares.—La astronomia es inse-
parable de la teogonia astral y ésta de los mimeros sagrados. Los iro-
queses objetivan en la Casa Larga, las tres posiciones significativas del
sol: oriente, centro y occidente, mediante tres braseros que representan
el fuego solar.

Las cuatro esquinas de la Casa Larga corresponden a los rumbos del
mundo, donde estan emplazados los cuatro soles cosmicos. Totalizan las
posiciones significativas del sol, equivalentes a siete dioses que se re-
presentan en el diagrama siguiente. Esa deidad septenaria, una y mul-
tiple a la vez, estd mencionada en el Chilam Balam de Chumayel en
estos términos: «Uuc cheknal vino de la Séptima capa del cielo. Cuando

bajé, pis6 las espaldas de Jtzam cab Aim», el gran
Or1ENTE lagarto que representa la tierra (Chilam, op. cit.,
pagina 64). Este pasaje, que ha sido, hasta la fe-
cha, un enigma para los textos sagrados mayas,
se explica a la luz del diagrama anterior, valido
' J.l - para los iroqueses y para los mayas. La séptima
N capa del cielo corresponde al centro del universo.
Los siete Soles cosmicos, es decir, Ia totalidad
del cielo concentra sus energias para volcarlas
sobre la tierra en el gran drama de la fertilidad
biocésmica. :

Ha sido un rompecabezas para los epigrafistas
comprender la ontologia de los dioses numerales
impares, asi como el extrafio ordenamiento de las series ciclicas del
sistema cronolégico de los mayas, que no siguen un orden de progre-
sién aritmético. Para conocer la génesis de los ndmeros-dioses, hay que
tener presente el ideograma césmico y la vinculacién de la teologia con
la cosmogonia. Todos los numerales impares corresponden a entidades
divinas que residen en el centro del universo: 1, 3, 5, 7, 9, 13, en tanto,
que sus asistentes estan distribuidos en los angulos del mundo, es decir,
en posiciones pares.

Y a propésito de ndmeros cabe resaltar el paralelismo entre el
dakota vy el maya de usar un circulo, simbolo del sol, para representar
unidades matematicas. Los dakotas usan un circulo para el afio y uno
de mayores dimensiones para un periodo mayor, como la vida de un
hombre. Los mayas usan también el circulo para representar al dia y equi-
parar el dia, el afio o un ciclo mayor a un sol, es decir, al mismo sim-
bolo elevado a mayor potencia.

Hay simetria entre el ciclo ritual agrario de los iroqueses y el maya.
Las ceremonias principales se desarrollan en el mismo orden de suce-
sién y periodicidad: Ano nuevo, siembra, maiz nuevo, cosecha, fiesta de
los muertos, fiesta solar. En ambos ciclos la siembra y madurez del
maiz sefialan los momentos culminantes del drama ritual-agricola.

G?-

OCCIDENTE
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Hay concordancia entre el calendario ritual y los ritmos césmicos.

En suma, el calendario es el instrumento que vincula la vida de la
humanidad a Ja vida césmica, las sujeta a leyes numéricas y periédicas
que son, a la vez, leyes de armonia y de estabilidad.

¢Cémo el sacerdote chorti hace bajar mdgicamente los dioses del
cielo a la tierra?>—Creencia general entre los pueblos agricultores del
Nuevo Mundo es la de que los dioses de la fertilidad bajan del cielo
a la tierra para producir las tempestades que hardn germinar, crecer
y madurar las mieses. Tales creencias se objetivan en la iconografia por
huellas de pies descenidentes o figuras de dioses cayendo del cielo, con
la cabeza abajo y los pies para arriba.

Pero los dioses no actiian de motu proprio. Deben ser incitados ma-
gicamente por el sacerdote-pluviomago para moverse del sitial que ocupan
en el cielo.

Para este propésito el sacerdote se dirige, en primer lugar, a la deidad
superior que reside en el centro del cielo. Le pide permiso para lamar,
por su nombre, a los cuatro dioses emplazados en los cuatro rumbos del
mundo, lo que hace mediante una corta oracién, a la vez que sahumando
al idolo que est4 en el centro del altar. Obtenido el permiso se dirige con
el incensario en la mano, acompafiado de su séquito, a cada una de las
esquinas interiores del templo indigena, que simbolizan los cuatro dngulos
del universo.

Alli entabla un didlogo que dura de quince a veinte minutos, con
cada dios césmico, para incitarlo a hacerse presente al «puesto» que
le corresponde en la mesa de ofrendas. Primero se dirige a la esquina
oriental que corresponde al «puesto del solsticio vernal» y luego a las
otras.

Cuando, por este medio magico, logra que el dios se haga presente
en el 4ngulo correspondiente del templo, lo conduce de alli a la_mesa
sagrada, sentindole en su respectivo sillén, y en esta forma procede con
los demas. Durante el supuesto recorrido de la deidad, el sacerdote la
sahtima copiosamente, como si -en realidad estuviera presente. En cada
caso se dirige, primero al idolo para darle cuenta de que la deidad cos-
mica, subalterna de aquél, ya estd en su puesto y, a la vez, le pide per-
miso para conducir al siguiente. El idolo representa al dios del centro
del mundo, de poderes y funciones universales, sintesis de todas las
fuerzas cosmicas que dependen de El

Las graficas 4 y 5 ilustran dos aspectos de este ritual. Las palabras
potenciales que el hierofante dirige a esos cuatro dioses para hacerlos
llegar al templo y sentarlos en la mesa sagrada, es decir, las férmulas
magicas que garantizan el éxito de su empresa estin transcritas en mi
libro Los Mayas, pags. 97-104, a las que remito al lector.

Esas férmulas y esas graficas son unicas en la historia de la etno-
grafia americana.
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Dicho ritual es la repeticién de un arquetipo mitico registrado en el
Popol-Vuh en el episodio en el que Camé invita a los dioses a bajar del
cielo dandoles cita para reunirse con él en Xibalba. Acto seguido, éstos
descienden del cielo, en las mismas circunstancias en que se reactualiza
en el mito, es decir, cuando las lluvias estan para caer.

En las graficas pertinentes se aprecian dos aspectos de esas patéti-
cas escenas en las que el sacerdote estd en intimo coloquio con las
entidades césmicas que aguardan en cada esquina del templo y de alli
las lleva al sitial que les corresponde en la mesa de ofrendas, donde
estan colocados los cinco recipientes del manjar que se les destina.

Ningtin investigador ha presenciado estas escenas rituales que se
celebran nocturnamente en secreto, en los templos indigenas. Estas es-
cenas, estas férmulas méagicas nos revelan el intimo pensamiento de
los gnésticos chortis en su relacién con los dioses.

Conclusion.—La exposicién anterior pone de manifiesto la conside-
rable importancia de la cosmo-teogonia indigena. Constituye el pensa-
miento central de la religiosidad y la vida del hombre americano y se
mantiene hasta la fecha en pueblos que conservan los legados de su
pasado.

La mayoria de los etnélogos ignora la solidaridad del calendario con
la cosmologia y atn desconocen la correcta orientacién del cosmos. '

Habria sido imposible penetrar en el laberinto de la cosmologia y la’
teologia americanas, sin la existencia de culturas indigenas vivas y sin
una investigacion intensa de su pensamiento filoséfico religioso que, en
su esencia, es el mismo de épocas pasadas. . ‘
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ARQUEOLOGIA E HISTCRIA

Cuando realicé mi primera investigacién etnogréifica entre los iro-
queses, el panorama cultural histérico del drea oriental de Norteamérica
era muy confuso, debido a erréneas interpretaciones de sus restos arqueo-
légicos. Predominaba, entonces, la teoria del origen asiatico-siberiano de
esas culturas que se colocaban, ademds, en un horizonte cronologico
muy tardio, faltando asi el elemento de profundidad histérica; otros
atribuyen esas culturas a una evolucién cultural de los cazadores del
periode llamado Arcaico.

Ninguna de esas teorfas es sostenible en la actualidad.

La mayor parte de los arquélogos reconocen, ahora, que las culturas
del sureste de Norteamérica corresponden a varias corrientes culturales
que proceden del Sur y pueden clasificarse desde el Formative tem-

prano al Tardio.

Cerdmica.—Gran variedad de ceramica caracteriza el drea del oriente
norteamericano, debido a su largo historial y su considerable extension
geografica.

Artefactos originales, traidos de fuera por inmigrantes, imitaciones
por pueblos autéctonos aculturados por aquéllos; alfareria transportada
por comercio, complican el panorama cultural del Sureste.

La cerimica mas antigua usa la técnica del desgrasante de fibras.
Se ha encontrado en el norte de la Florida, a lo largo de la costa de
Georgia y en la Carolina del Sur, con fechas de 2400 afios a. de J.C., para
Stallings Island, 2000 para Orange y 1200 para Poverty Point, segun los
datos de James A. Ford. Otras fechas muy antiguas para ceramica con
desgrasante de fibras son las de la serie Sepelio (Sepelio Iskand, MclIn-
tosh County), que dan un promedio de 1750 afios a. de Cristo y Dulany
Site, con la antigiiedad de 1820 afios a. de nuestra Era 1

Esos tipos de ceramica, también encontrados en Alabama, al oeste
del Mississippi y otros sitios arqueolégicos que se mencionaran adelante,
han llamado la atencién de los especialistas por su gran antigiiedad y su
técnica insélita. Algunos los atribuyen a los autéctonos, pero la mayorfa
los relacionan con la ceramica de Puerto Hormiga, en la costa norte de
Colombia. Reichel Dolmatoff manifiesta al respecto: Caracteristica co-
mun de esas ceramicas es el uso de desgrasante de fibras vegetales.
Puerto Hormiga y Tchefuncte (Bajo Mississippi) tienen similar conte-
nido cultural en lo que se refiere al caracter y uso de artefactos cerami-
cos, liticos y éseos; aspecto general rudimentario de la cerdmica con
formas asimétricas, superficies irregulares, textura burda y pasta de
poca dureza; semejanza en perfiles de bordes: ceramica con abundante
desgrasante de fibras vegetales; coexistencia de desgrasante de arena. En

! From «The Waring Papers», Edited by Stephen Williams, vol. 38, Papers,
Peabody Museum, Harvard University, 1968.
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la decoracién se observan marcadas semejanzas con los tipos Tchefuncte
Stamped, Marksville incised y Marksville stamped. Algunos fragmentos
de Puerto Hormiga con decoracién incisa, a trechos, recuerdan el tipo
Lake Borgne incised. El uso de ocre y un leve lavado rojo también me-
rece ser mencionado aqui. Paralelos similares se observan en Florida,
en el perfodo Deptford, que es contemporaneo con Tchefuncte y el
periodo de Santa Rosa-Swift Creek. Subiendo el Mississippi, el periodo
Schula del sitio Jaketown también muestra semejanzas con la cerdmica
de Puerto Hormiga. Los tipos Wheeler Plain y Wheeler punctate, ambos
con desgrasante de fibras, asi como los fragmentos punteados de Tam-
many Pinched, son muy parecidos a los materiales de Puerto Hormiga.
El tipo Marksville stamped del periodo Baytown, que sigue cronolégi-
camente al Schula —contemporaneo de Tchefuncte— se asemeja mucho
a fragmentos de Puerto Hormiga.

Considera el citado investigador que las semejanzas apuntadas pa-
recen ir mas alld de un mero «aire de familia» y estd inclinado a creer
que se deben a relaciones culturales en el pasado. Las fechas de Puerto
Hormiga vy las del sureste de Norteamérica sugieren una difusién del
Sur al Norte de la ceramica. Poder trazar esa difusién a lo largo de las
costas de Centro y Mesoamérica serian entonces una tarea importante.

Pero Puerto Hormiga no es el centro originario de esa ceramica. Si
en el sitio de Puerto Hormiga se hubiera encontrado exclusivamente la
ceramica con desgrasante de fibras, hubiera sido posible pensar que
fue éste el lugar donde se inici6 la alfareria. Pero comprobamos que
esta ceramica tan rudimentaria estd claramente asociada, ya desde el
nivel mds antiguo, con una ceramica de desgrasante arenoso y de carac-
teristicas tecnoldgicas mas adelantadas. De este hecho se puede deducir
que los comienzos de la alfareria no estdn en Puerto Hormiga, sino en
otro lugar y los origenes de ella se remontan entonces al cuarto milenio
antes de Cristo %

Es obvio que las semejanzas sefialadas por Reichel son de gran inte-
rés histérico, pero no implican que la ceramica mas antigua con des-
grasante de fibras del Sureste proceda precisamente de Puerto Hormiga.
Puede tener su origen en otro sitio arqueoldgico, atn no descubierto,
que muestre caracteristicas semejantes y correspondan a un horizonte
cronoldgico anterior (véase al respecto el capitulo: «Problema del origen
de la cerdmica americana»).

Posteriormente a la citada publicacién de Reichel se localizé ceramica
con desgrasante de fibras en el Bajo Parand, y, segiin Henning Bishop,
en México v en la Amazonia colombiana (informes personales).

John M. Longyaer me escribe que comparando la alfareria del nivel
inferior de Fort Center en la Florida con la de Puerto Hormiga las en-

2 @G. Reichel Dolmatoff, Excavaciones arqueoldgicas en Puerto Hormiga, Ed. Uni-
versidad de los Andes, Bogoti, 1965, pag. 51-52. . .
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cuentra «veri similar» y que, en su opinién la cerdmica mas antigua
del Sureste y de Puerto Hormiga, «are definitely related». Una fecha
de radiocarbono del sitio de Bilbo en Georgia, con cerdmica hecha con
desgrasante de fibras, se remonta a 2165 afios a. de Cristo (carta: fecha
17 de noviembre de 1969).

James A. Ford considera que existen marcadas analogias entre la al-
fareria de las culturas Formativas del Nuevo Mundo y que su presencia
en las tres Américas resulta de la difusién a partir de un centro comiin >.

El citado investigador sitiia ese centro de difusién en Valdivia y los
antecedentes de esa ceramica en la cultura Jomon del Japon. De esta
manera hace preceder la alfareria del nivel inferior de Stallings Island,
directamente de Valdivia. Tales conclusiones precipitadas no correspon-
den a la realidad de los hechos. Ni Valdivia ni Puerto Hormiga repre-
sentan la cerdmica mas antipua del continente. Respecto a Puerto
Hormiga, ya se ha citado la opinién de Reichel Dolmatoff. En cuanto
a Valdivia, Henning Bischoff y Julio Viteri Gamboa descubrieron en
1971 un nivel de ceramica subyacente en la fase Valdivia, denominado
San Pedro, con cerdmica incisa que no muestra relaciones con Jomon .,
Este descubrimiento invalida la teoria de una importacién transpacifica
de la ceramica Valdivia desde el Japon. Pero tampoco resuelve el proble-
ma del origen de la cerdmica americana.

Adena o monticulos funerarios I.—La cultura Adena no es la mas
antigua del oriente norteamericano, pero es, al parecer, ]a primera cul-
tura agricola que invade el area del Valle de Ohijo. Se superpone a una
cultura de cazadores-recolectores llamada arcaica. Aparece, de repente,
sin antecedentes locales, como una poblacién intrusa con caracteristicas
fisicas y culturales distintas. Son braquicéfalos, centrélidos (Eiksteglt),
portadores de una cultura que se singulariza por monticulos funerarios,
un culto elaborado a los muertos, un complejo religioso que gravita en
torno a la pipa ceremonial y una ceramica propia de este periodo.

Ademas de las pipas tubulares de piedra o de barro, muy bien
hechas, la alfareria de este periodo muestra vasos de base conoidal,
hemisféricos, con soportes tetrapodes, recipientes de barro con impre-
si6n de cuerdas (cord-marked), vasos de fondo plano, etc. Es general-
mente monocroma con decoraciones estampadas, incisas con figuras geo-
métricas, rombos, representaciones de aves. La técnica de desgrasante de
fibras persiste en algunas partes.

Esa cultura no esta limitada al Valle de Ohio, sino que se extiende
a través de la red fluvial del Mississippi y sus afluentes, que constituyen

3 James A. Ford, A Comparison'of Formative Cultures in the Americas, Smithso-
nian Institution Press, Washington, 1969, pdg. 105.

4 Henning Bischoff y Julio Viteri Gamboa, «Pre-Valdivia Occupations on the
Southwest Coast of Ecuador», American Antiguity, vol. 37, n° 4, octubre, 1972.
piginas 548-351.
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excelentes vias de comunicacién. Los rfos desempefian en las tierras
boscosas el mismo papel que en las selvas suramericanas, en sus cerca-
nias se concentran las poblaciones. Representantes de esa cultura son
los sitios de Tchefuncte, en la Luisiana, Poverty Point y otros que estin
distribuidos a lo largo del rio Mississippi, desde Nueva Orleans al Illi-
nois, sobre los afluentes mayores y en las colinas, en Alabama, Tennessee,
Georgia, Arkansas y el Missouri (James B. Griffin, op. cit., pag. 261).

La cultura Adena es probablemente un desarrollo de las culturas
mds antiguas del Sureste, a las que ya se ha hecho referencia; la cera-
mica con desgrasante de fibras persiste hasta el final de Early Woodland,
como lo hace notar Griffin. Su cronologia atin no ha sido bien esta-
blecida. :

Es la primera cultura de agricultores que invade el territorio de los
cazadores-recolectores del Valle de Ohio, una cultura de gran poder
creador que influencia a la arcaica.

Figuras geométricos, de aves, ideogramas césmicos de Poverty Point
y de Adena sobreviven hasta la fecha entre los iroqueses.

Esta influencia se acentda en la fase siguiente.

Hopewell o monticulos funerarios I1.—La cultura llamada Hopewell
es continuacion de la anterior. Desde su centro principal en el sur de
Ohio, y en los valles de Illinois y del Mississippi, irradia a los estados
de New York, Michigan, Indiana, Wisconsin, Iowa, Kansas y la Florida.

Durante este periodo, los cazadores se mezclan con los agricultores y
comparten su cultura, como lo revelan los esqueletos hallados en los
entierros, que muestran marcadas diferencias étnicas. Albert C. Spaul-
ding hace notar que el tipo fisico del hombre de Hopewell es predomi-
nantemente arcaico (cazador), mezclado con influencias genéticas del
hombre de Adena®. Otros especialistas, entre ellos Griffin, confirman
que en los pueblos de cultura Hopewell, predominan los hombres de
cabeza larga, de la raza silvida, es decir, los cazadores autécionos
(op. cit, pag. 88).

Esa fusién étnica, culminacién del proceso aculturative comenzado
en Adena, constituye, en mi concepto, la causa eficiente del gran desarro-
llo de esa cultura a la que los cazadores aportan, ademés del factor
humano, algunos de sus propios elementos. Por entonces se construyen
gigantescos monticulos efigies y construcciones geométricas, ilustrados
precedentemente: el arte alcanza un mayor desarrollo. Un comercio in-
tenso incrementa el patrimonio de esa cultura de los bosques.

En esa época aparece la pipa-plataforma; la escultura de bulto, va
muy avanzada en el periodo Adena, llega a su apogeo. Al igual que la

5 Albert C. Spaulding «Prehistoric cultural development in the Eastern United
States», publicacién de The Antropological Society of Washington, New Interpreta-
tions of Aboriginal History, Washington, 1971, pag. 22.
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ceramica Adena, la de Hopewell se caracteriza por la técnica de impre-
si6n de cuerda (cord-marked) y rocker stamping. La decoracién de la
alfareria consiste en incisién, punteado, lineas cruzadas, figuras de aves
y de serpientes. Se graban tabletas en el mismo estilo de Adena. Tipicos
de este horizonte cultural son: la pipa plataforma o con pedestal y el
vaso tetrapode con un cuello de forma cuadrangular unido al cuerpo del
recipiente, cuya tradicién se ha conservado entre los iroqueses.

Conocian Ja técnica de decoracién por pintura negativa, hacfan figu-
rillas sélidas de barro, que algunos arqueo'logos_llaman «mayoide» y
que representan principalmente maternidades (grafica 18); la metalurgia
alcanzé un gran desarrollo®, lo mismo que las artes menores. Hacian
siluetas de mica, con brazos y piernas articulados, navajas cergmomgles
de obsidiana que enterraban con sus muertos, grababan artisticos dibu-
jos en hueso, manufacturaban collares de perlas, etc. I

Esa vigorosa cultura que comienza, segin Gordon R. Willey hacia
la segunda mitad del primer milenario a. de J. C., finaliza abruptamente,
con el abandono de los centros ceremoniales de Ohio e Illinois en las
primeras centurias de la era cristiana. Desde entonces la tradicién Hope-
well se contintia en culturas locales. :

Probablemente el colapso de esa civilizacién ha de atribuirse a luchas
intestinas, como parece revelarlo la existencia de construcciones defen-
sivas y empalizadas, asf como la interrupcién del comercio.

Origen probable de la cultura irogquesa—La informacién histé_rica v
antropofisica acerca de la cultura Hopewell ofrece un caso interesante
de aculturacién de los cazadores por agricultores. Este proceso acultu-
rativo comienza en el periodo Adena, y probablemente antes, hasta la
completa asimilacién de la cultura agricola con su espi{it}lalid'ad corres-
pondiente, por los arcaicos, pueblos autéctonos que vivian de la caza,
pesca y recoleccién. Los cazadores adoptaron las mismas costumbres y
las mismas creencias de los agricultores, hasta se deformaban el craneo
como ellos.

Esto es evidente en la cultura Hopewell integrada
en buena parte por cazadores aculturados, como
lo revelan los esqueletos encontrados en las tumbas
de este periodo.

Varios elementos de juicio permiten identificar
a los iroqueses con los arcaicos de Hopewell. En
primer lugar, su tipo fisico; luego, su situacion geo-
grafica, en territorios adyacentes a la region del
Ohio; en fin, su herencia cultural. Los iroqueses son
el tiinico pueblo oriental que continuaba elaborando
una cerdmica tipica y exclusiva del horizonte Hope-

¢ La metalurgia es una invencién independiente. Tiene su origen en la regién




730 HISTORIA DE LAS CIVILIZACIONES ANTIGUAS DE AMERICA

well: jarras redondas o de fondo conoidal de arcilla,
toscos, monocromos, con un borde afadido, grueso
y ancho, generalmente cuadrado, con simples dibu-
jos geométricos incisos y figuras humanas esculto-
ricas en las esquinas, como puede apreciarse en las
reproducciones adjuntas, tomadas de la figura 107
de la citada obra de Covarrubias. Los iroqueses con-
tinuaron fabricando ese tipo peculiar de ceramica
hasta el afio 1700.

La forma tan peculiar de esos vasos puede ex-
plicarse a la luz de sus concepciones cosmolégicas,
vigentes atin. En efecto, las figuras dispuestas en los
cuatro angulos del ancho borde cuadrangular, no pueden ser otras que
representaciones de los dioses c6smicos emplazados en los cuatro rum-
bos del mundo. Conservan ademis costumbres funerarias del horizon-
te Hopewell, lo mismo que el tipo de poblado de esa época. Al momento
de la Conquista sus aldeas estaban protegidas por recintos pentagonales
o de planta geométrica, tipicos de la cultura Hopewell.

Los iroqueses son excelentes escultores, arte que tuvo un gran des-
arrollo en la cultura Hopewell.

La perfecta integracién de los factores religiosos, sociales y econé-
micos que configuran su cultura y, a veces, dificultan distinguirla de
ta cultura de los centrédlidos, sélo se explica por una convivencia muy
prolongada con los agricultores que introdujeron los cultigenos en el
Sureste. A su vez, ellos influyeron en pueblos cazadores, como los algon-
quinos, repitiéndose en este caso el mismo proceso por el que ellos mis-
mos pasaron. Por ende, el caricter belicoso de los iroqueses podria
explicar la decadencia de la cultura Hopewell, de la que son herederos.

At

Afinidades arqueoldgicas con las culturas del horizonte Formativo y
la maya.—Miguel Covarrubias encuentra figurillas de barro en Ohio y
Georgia semejantes a las del precldsico mexicano. Figurillas de un es-
tilo similar se encuentran en las Antillas, Costa Rica, Panama, Marajo,
Venezuela, Colombia, la costa del Ecuador y en la cultura Hohokam
(op. cit., pAg. 117). Todas esas culturas corresponden al horizonte For-
mativo. La frecuencia de figurillas de maternidades en la cultura Hope-
well v las del Sureste sugiere una condicién de sacralidad femenina, que
persiste, hasta Ia fecha, en la cultura iroquesa y las identifica como
sociedades matrilineales tipicas del horizonte Formativo.

En paginas anteriores se ha ilustrado algunos grabados rupestres del
oriente de Norteamérica y establecido sus relaciones con el arte de otras
culturas americanas, principalmente con las culturas Medias o Formativas.

de los Grandes Lagos, donde abunda el cobre en pepitas casi puras. Data de
5600 afios, segiin fechas radiocarbonicas. aproximadas a la del mafz primitivo de
Bat Cave. .
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Los mismos motivos de ese arte rupestre se reproducen en escul-
turas mayas del periodo clasico de un alto contenido artistico. No varian
los motivos eternos de la religiosidad americana, sino su modo peculiar
de expresién, que cambia en una cultura de nivel superior como la maya
clasica. Por ejemplo, las figuras de dioses cayendo del ciclo son exquisita-
mente elaboradas en el arte
clasico de los mayas y repre-
sentan a deidades luciendo
todos los atributos que les
corresponden, como puede
apreciarse en ilustraciones
precedentes.

Un simbolo comtin al arte
rupestre norte y surameri-
cano consiste en dos discos
unidos por una barra que
representan ¢l acoplamiento
luni-solar. _

La identificacion de este
simbolo es posible gracias a
su incorporacion posterior a
figuras mejor definidas. Este
motivo es presente en el arte
maya del periodo clésico, co-
mo puede apreciarse en la
ilustracién siguiente que re-
presenta a la joven deidad
solar, plasmada en la estela 2
de Aguateca (Ian Graham) .

El simbolo panamericano
de dos discos unidos por una
barra resalta como centro de
interés en el tocado divino.
La barra o eje es represen-
tada por dos lineas paralelas.
La cara de la luna puede
identificarsce por su boca se-
mi-lunar. Asimismo es per-
ceptible el rostro del dios
solar. El faldellin de la deidad
esta decorado con el motivo
lineas cruzadas que represen-

7 Jan Graham, Archaecological Explorations in El Peten, Guatemala, Middle
American Research Inst., New Orleans, 1967, pag. 10. :
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tan el parcelamiento del mundo, es decir, figuran las sementeras.
La iconografia del Sureste usa el mismo simbolo con el mismo signi-
ficado. :

Del cuello de la deidad cuelga, a guisa de pectoral, la figura del ave
solar que evoca la que ostenta a guisa de corbata el jefe iroqués
Howard Deer, y constituye el simbolo nacional de los iroqueses.

La estela 16 de Dos Pilas, ilustrada en la pagina 12 de la citada
obra de Graham, representa una deidad que también luce en su tocado
el simbolo de dos discos unidos por una barra y el ave solar a manera
de pectoral.

Asimismo el motivo panamericano: hombre-péjaro, con los brazos en

forma de alas est4 presente en la escultura maya, como puede apreciarse
en la grafica 23.
_En paginas anteriores se ha ilustrado la figura de un chaman sos-
teniendo, con sus dos manos, al cielo en forma de serpiente arqueada. El
mismo motivo se objetiva en el arte maya, como puede apreciarse en
la grafica 16.

El tema del sostenedor del cielo es panamericano.

Para una mayor apreciacién de esas figuras, debe tenerse en cuenta
que chan tiene la doble acepcién de «cielo» v «serpiente». Los chortis
designan al firmamento con el vocablo # chan, que connota tam-
bién la idea de arriba y serpiente celeste.

Un detalle que al parecer ha pasado inadvertido por los estudiosos
del arte americano consiste en la figuracién de los cabellos divinos por
delgadas serpientes, en el arte maya y andino. Un jefe iroqués, Tadodehi,
hablaba y discutia siempre con serpientes en los cabellos, leyenda que ha
sido proyectada a la imagen.

Las figuras geométricas del arte oriental de Norteamérica son pan-
americanas; sin embargo, algunos de sus rasgos especificos las relacionan
de manera mas acentuada con la iconografia de las culturas Medias,
por su peculiar modo de expresién. La relativa uniformidad y las simi-
litudes de las figuras geométricas en todas las culturas agrarias del
continente se debe a que dimanan de los mismos modelos césmicos
o del patrén ofidico.

Las figuras representadas por el cuadrado, el rombo, el ideograma
de cinco puntos, la cruz decusata, el circulo, circulos concéntricos,
el tridngulo, la lemniscata, la espiral, la greca, la doble curva permu-
table en ganchos angulares, el motivo lineas cruzadas, que encontramos
en el arte del Sureste, son paramericanos.
| En aras de la brevedad, paso a ocuparme de los restos arqueo-
ogicos.

Material litico—En la cultura Adena aparecen piedras en cuya su-
perficie hay concavidades hemisféricas en forma de cazoletas, como la
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que se ilustra en la figura siguiente . Ef; sl?l alxllian T e e

dichas piedras son altares.

Puede compararse este arte-
facto con el altar de tres tacitas,
descubierto por mi en la zona
arqueolégica de Monte Alto
(Guatemala) y dado a' conocer
por primera vez en mi.publica-
cién La misteriosa -cultura ol-
meca, tercera edicién, Guatema-
la, 1969, pag. 27. Se rgproduce
en la grifica 14. Esos artefactos
sOn muy semejantes.

Dichos altares, con sus con-
cavidades en forma dé¢ copa,
que tienen la misma forma“de
' los envases sagrados en los que
mayas e irogueses deposit?n sus ofre_:nga:% sae}c(x)li) lglg(i)ggsepﬁggggg, ps;)::

en América y olrecen un in I )
iﬂiﬁ;ﬂf e;:osues sélo se en}(r:uentran en culturas Medias. Monte Alto corres

ponde a este horizonte.

Esferas monoliticas—Otro element;} _tipicg y exclu::;gogeerelstghlilgr;
Ggi monolitica. Se encon

zonte arqueolégico es la esfera ! won en Obio y
i en el area tarasca, en la cu ya

Tennessee. Su presencia es atestada a i3 culiura maya

Asi la América Central, donde alca
reclasica, El Salvador, Honduras, en : al

Eus mayoi'es dimensiones, en Venezuela, Colombia y otros sitios del

Formativo, como se vera mas adelante.

Estelas y observatorios.—Ripley B:illlen publitca ctlma irrllteéi;z?;ie rg::g(;—
i contradas € )
rafia acerca de dos estelas de piedra en en
%lorida ? Una de ellas muestra una cabeza humana, incisa en la ‘gai;e:
superior. De la cabeza irradian plumas o rayos solqres, cuya equi en-
cia simbdlica ha sido destacada previamente. La entidad divina reptresd n
tada es un dios solar al que se hacian ofrendas quedfueroxi'; eé:;::np;a;ece
55t i La otra carece de grabados,
en un deposito al pie de la estela. t : : rece
i tén alineadas con dos monti
complemento de la primera. Ambas es >
los-tgmplos equidistantes de esos monumentos. Estée go(r)nple]o templo-
, i ! io astrondémico.
telas, representa sin duda un observatorio a j )
. La exjsIt)tencia de observatorios en el Sureste ha sido sefialada por

- iffi figura 31-K.
Archaeology of Eastern U. S.,. grabado de la figura
: 1.1{;;[;:; PB BGlﬁgﬁf' «Stelae at gtjl’le Crystal River Site», American Antiquily, vo-

lumen 31, n° 6, octubre de 1966, pags. 861-865.
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otros investigadores. En Cahokia, por ejemplo, Wittry descubrié un gigan-

tesco complejo de construccio-
nes circulares, de 240 a 480 pies
— de didametro, con agujeros don-
de estaban clavados, antigua-
mente, postes de madera que
s¢ supone estaban déstinados
a la observacién de los solsti-
cios. Cuatro de ellos sefialaban
los puntos cardinales
~ Se reproduce, a continua-
cién, la seccién transversal de
la estela 1 de Crystal River,
de la citada publicacién de Ri-
pley P. Bullen,

Esta estela puede comparar-
se a la que esta ilustrada en la
grafica 15. Se encuenra in situ,
donde la descubri en 1968, en
}fltzon? arqueolégica de Monte
) o. In i
varias estelas lisas: de forma irregular, distribuid::‘.l:gg‘;:1 ﬁgrt?;n g{lel!oa Lll:
par de una alta piramide. Una de ellas sefiala el paso del sol durante
el solsltn_:l_o de invierno. Este complejo corresponde a un observatorio
astronomico que Lee Parsons y Richard M. Rose consideran el ma
antiguo descubierto hasta la fecha en el Nuevo Mundo ™ s

Edwin M. Shook manifiesta «We can state assuredly that it was for
astronomical observations connected with agriculture; to show the
right time to clear the fields, to burn, to plant the corn... the old
identified astronomical observatory in the new world» 2. et
nén?iléoc?unépj{(l)cacllp s:istemapde estelas, definido como obs;ervatorio astro-

calizado en Pa A A
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alcanza un desarrollo extraordinario. Todos los centros ceremoniales
estan dotados de su observatorio astronémico respectivo.

Bien conocido es el observatorio de Uaxactin por haber sido ilustra-
do y reproducido en varias publicaciones. Esta formado por un grupo de
dos estelas asociadas a dos templos. Sefialan el paso del sol en los
solsticios, el 21 de junio y el 21 de diciembre. '

Hachas.—Hachas pulimentadas y con ranura completa fueron encon-
tradas en sitios de la cultura Woodland. Representan un progreso notorio
sobre la manufactura de hachas de piedra de los plantadores primitivos
En la cultura Mississippi hay hachas con mango, monoliticas, es decir,
talladas en un solo trozo de piedra. En su citada obra, pagina 304. Gor-
don R. Willey ilustra una de esas hachas monoliticas, que se asemejan
a la de Nicaragua, del norte de Suramérica y de las Antillas, es decir,
que ese tipo es caracteristico de culturas Medias. :

Escultura.—El Popol-Vuh establece que la escultura americana co-
mienza a desarrollarse a partir de la Tercera Edad, que corresponde al
horizonte de las culturas Medias. La arqueologia corrobora la veracidad
de la citada fuente histérica, ya que, en realidad, la escultura en barro,
en madera o en piedra hace su aparicién en el Formativo.

En péginas anteriores se ha ilustrado algunas pipas escultéricas de
piedra, que representan cabezas humanas o de animales. Covarrubias
considera que es dificil explicar por qué la famosa pipa de Adena, ilustra-
da en la grafica 23, una de las mas antiguas que se conocen, esta tallada
siguiendo la tradicién mexicana, pues las pipas fueron conocidas en
México ya muy tardiamente y en este tltimo pais no se conocieron las.
pipas de piedra (op. cit., pAg. 281). Es obvio que el origen de las cul-
turas orientales de Norteamérica no ha de buscarse en el altiplano de.
México. Respecto a pipas de piedra se encontraron algunas en San Luis.
de Potosi.

Al tratar de la distribucién geografica de las pipas (de barro o de
piedra) se ha visto su considerable extensi6n, desde el oriente de Norte-
ameérica hasta Chile, donde hay también pipas de piedra. La pipa es un
elemento tipico de las culturas Medias. ‘

Ademéas de las pipas escultéricas el arte oriental se expresa en la
pequefia estatuaria de piedra. En algunos museos norteamericanos pue-
den verse figuras humanas de piedra, como la de Etowa, Virginia, de
45 centimetros de alto.

Una escultura de Duk River; tallada con exquisita finura y gran co-
nocimiento de las formas realistas, representa a un individuo en postura

hieratica semiarrodillada, forma usual en el irea maya, como puede
apreciarse en la posicién de la deidad del templo XI de Copén, o bien.
del sacerdote quiché contemporaneo. Se ilustra en la grafica 18, tomada.

de Covarrubias.
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Segin Garcilaso, dos hileras de estatuas, una de mujeres y otra de

hombres estaban -colocadas en las esquinas del templo de Talomeco.
Esas dos filas, una de mujeres y otra de hombres, pueden presenciarse
todavia en actos rituales de los iroqueses. En sus templos tenian la ima-
gen de su dios, Oke, tallada en madera, pintada y adornada con cadenas,
objetos de cobre, cuentas y cubiertos de piel. En las cuatro esquinas se
encontraban cuatro iméagenes cual centinelas guardando el templo. Beverly
hace referencia a un idolo de madera, hecho en secciones, en los tem-
plos de Powhatan. Lawson describe dos idolos, uno femenino y el otro
masculino, ailtos como un nifio de tres afios. Esos idolos, llamados na-
ma;:ari, estaban conectados con los ritos agricolas (citas de John R. Swan-
ton). .
- La ‘mayor parte de las figurillas de barro representan mujeres. Se
reproducen, en la grafica 17, algunas de estas figurillas de la cultura
Hopewell, expuestas en el Museo de Historia Natural de New York. Repre-
sentan maternidades o mujeres en diferentes posturas y un hombre
con el atlatl, ' '

La predominancia de figuras femeninas en todo el irea revela una
condicién de sacralidad femenina, una correlacién entre etnografia y
arqueologia. '

Las similitudes que Covarrubias encuentra entre figurillas de barro de
Ohio y Georgia y otras de Colombia, Venezuela, Panamd, Costa Rica, las
Antillas y la costa del Ecuador (op. cit., pég. 117), no son sorprendentes,
ya que las culturas de las regiones mencionadas son basicamente
femeninas y corresponden al mismo horizonte etnolégico.

Particular atencién merece el motivo alter ego, plasmado en una
estatua de piedra encontrada en Newark, Ohio, en 1882. Don W. Dragoo
y Charles F. Wray publican esa grafica con una nota explicativa . Esa
pieza arqueolégica mide 16 1/2 centimetros de alto. Representa un cha-
man envuelto en una piel de oso. La cabeza del animal estd justamente
sobre la del individuo, como puede apreciarse en las graficas 21 y 22.
El chaman tiene en su mano derecha una cabeza trofeo. _

El motivo alter ego es tipico de las culturas Medias ¥ se encuentra
hasta en los Andes Centrales, como se verd mas adelante, lo mismo
que la cabeza-trofeo.

Construcciones ceremoniales y funerarias—Abundan en las tierras
boscosas los monticulos funerarios de forma cénica o redonda, Ese tipo
de sepultura tiene amplia difusién continental y es caracteristico de las
culturas Formativas. Se encuentra en Guerrero (Pifia Chan), Aljojuca,
en la fase Las Charcas de Kaminaljuyd, en el 4rea del Pacifico, en la
América Central, Colombia, Venezuela, Ecuador y Perti.

13 Don W. Dragoo y Charles F. Wray, «Hopewell Figurine rediscovered», en
American Antiquity, vol. 30, n° 2, 1964, pags. 195-196.
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Graficas 1 y 2. —La gigantesca tortuga de Copan,

emplazada en el centro de un estanque (.:ircular.

podria ilustrar el mito iroqués de la creacién de _la

Tierra, concebida como una isla. El complejo

tortuga-estela (altar-idolo) representa el binomio
Cielo-Tierra.
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Grifica 3.—La unidad Sol-Tierra, representada
por el sachem iroqués, puede ilustrarse con esta
escultura maya, que representa a la joven delda'd
solar, de pie sobre una tortuga, en funcién de eje
cosmico. (Foto Museo de Historia Natural de
Nueva York, Cortesia de Gordon F. Ekhlom.)
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Grifica 7.—Monumento de Izapa. (Cortesia de
B.Y.U., New World Arch. Foundation. Provo,
Utah.

Grafica 8.—La parte superior de la indumentaria
quiché representa el cielo iluminado por’el Sol.

Grafica 4.—El sac'_ardote chorti se dirige ritual- Grafica 5.—EIl sacerdote chorti, incensario en
mente a cada esquina interior del templo, invi- mano, conduce a la deidad cosmica, desde la
tando a los cuatro dioses cdsmicos a que bajen del esquina a su asiento respectivo, donde tomar4 las '

Cielo a la Tierra para recibir las ofrendas. ofrendas colocadas en la mesa ceremonial.

Grafica 6. —
Monumento de
Izapa. {Corte-
sia de B.Y.U.
New World
Arch. Founda-
tion. Provo,
Utah.)

Grafica 9.—La parte inferior tepresenta la Tie-

rra, dividida por la cruz cbsmica. Las barbillas de

la chaqueta simbolizan la lluvia que cae sobre la
Tierra.




HISTORIA DE LAS CIVILIZACIONES ANTIGUAS DE AMERICA 12. CULTURAS FEMENINAS EN AMERICA

Grafica 12,—Ceibal. El e senala ¢l centro del mundo estd emplazado
en la el jjada de una camara cruciforme.

Gréfica 10.—Estructura A-3 de Ceibal. La plataforma chadrangular que sirve de
basamento a la pirdmide representa el cuadrante césmico dividido por una cruz '
sefialada por cuatro estelas que miran a los puntos cardinales. '

Gréfica 11, —Estructura A-3 de Ceibal. La pirdmide tiene cuatro escalinatas dispuestas
en cruz, como las cuatro estelas. En el centro de! edificio, un pilar sefiala el centro del §

munde.

Grifica 13.—El pilar o estela ceniral que sefiala
el gje del universo, en el centro de una capilla de
Tikal.

Grafica 14.—Piedra plana con tres concavida-

des localizada por mi en la zona arquedlogica

de Monte Alto. Compérese con un artefactd
similar de la cultura Adema.

Grafica 15.—Estela lisa de forma irregular en-

contrada pot mi en el Monte Alto. Forma parte

de un observatorio. Compéarese con la estela de
Crystal River.
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. Figura 18. —Escultura de Duk River. Representa
Grifica 16.—Como en el oriente de Norteaméri- un personaje en posicién hieratica (de Cova-
ca, los mayas representan a un ser divino soste- rrubias).
niendo una serpiente en forma de arco. {Pintura
en un vaso de Altar de los Sacrificios, Fabo Joya

Hairs.)

Figura 17.—Figurillas de barro representando maternidades, cultura Hopewell. La dltima representa un
hombre con atlatl. Museo Americano de Historia Natural. (Foto cortesia de Gordon Eckholm.)
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Gréficas 19 y 20.—Vasos efigies de Salcajé y de San Agustin Acasague}st.lén. que representan una cabeza
" humana, tomados de frente y ladeados. (Museo Arqueoldgico de Guatemala.)

Grificas 21 y 22.—El motivo after ego, en una estatua de piedra de Newark, Ohio. Sostiene una cabeza-
trofeo en la mano (reproduccién de Dragoo y West).
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Gréafica 24. —El hombre-pé&jaro en el precla-
sico maya. (Museo Arqueoldgico de Guate-
mala.)

Grafica 23.—Pipa escultbrica
de Adena, de 20,5 centimetros
de alto. Una obra maestra del
arte del Sureste. (Reproduc-
cién de Covarrubias.)

12. CULTURAS FEMENINAS BN AMERICA . 745

Diversas técnicas de arquitectura funeraria se conocian en el oriente
de Norteamérica, entre otras, el entierro en criptas y en grandes monticus
los de tierra. El entierro en criptas, practicado desde la fase Hopewell,
se encuentra también en los Altos de Guatemala, en la América Central
y en culturas Medias hasta el noroeste argentino.

En algunas partes sefialan la presencia de la tumba con un poste. La
misma costumbre se observa en la América Central, en el 4rea circums-
caribe en el Ecuador, los Andes Centrales y otras regiones. El poste es
sustituido, a veces, por una pequefia estela de piedra, a manera de menbhir.

Como se ha dicho, el culto a los muertos adquiere un gran desarrollo
en las culturas Medias y se manifiesta en un complicado ceremonial
funerario y diversos sistemas de entierros, entre otros el secundario.

El sepultamiento en cuevas tiene un largo historial, pues se practi-
caba ya entre los alacaluf. Bra conocido en el Sureste, lo mismo que
en otras culturas Medias y se ha mantenido hasta hace pocos afios
entre los quekchis. En Lanquin y otros sitios de la Alta Verapaz, los
quekchis enterraban sus muertos en cuevas, alli los colocaban en filas
muy ordenadas. Reducian la entrada de la caverna con piedras y mortero
de barro, para colocar una puerta de madera (Herbert Quirin, Diessel-
dorff, informe personal).

Gigantescos monticulos de tierra aparecen en las culturas Formati-
vas. Los encontramos no sélo en la cultura Woodland, sino también en
el 4rea tarasca, en la América Central, Venezuela, Colombia, Ecuador
y  Peri. .

La superposicién de construcciones que se forman por capas Suce-
sivas, como en la cultura Hopewell v en la Mississippi, se practicaba en
el area maya desde las fases mds antiguas de Kaminaljuyti.

Piramides de tierra, de planta cuadrangular, como las que vieron los
conquistadres europeos en el Mississippi, son conocidas en el drea maya
durante el periodo preclasico.

En cuanto a las rampas, ilustradas por varios investigadores, este
elemento arquitecténico del Sureste es caracteristico de culturas Forma-
tivas, como se verid mas adelante. '

En la cultura clasica de los mayas no se usa la rampa, debido al
desarrollo de la arquitectura de piedra.

Hay grandes plantaformas de tierra en la regién oriental de Norte-
américa, como en el drea maya, desde épocas muy antiguas. La plata-
forma es el elemento primario de la pirimide escalonada, que no es
sino una superposicién de plataformas de diferentes dimensiones. De ahi{
la diferencia formal entre la pirdmide maya y las del Mississippi.

Se ha ilustrado precedentemente algunas construcciones ceremoniales
de la cultura Hopewell, de planta circular o de lineas geométricas. A
éstas pueden agregarse los gigantescos anillos concéntricos de Poverty
Point. El didmetro del anillo exterior es de 1.200 metros. Este sistema

a4
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de construcciones estid cortado por lineas rectas que forman cuatro pa-
sillos, como puede apreciarse en la grafica siguiente, reproducida de la
citada obra de Betty Meggers, pagina 113.

R
T e
"E?’;'*i’?'

sentido astronémico. :

Las construcciones redondas siguen el modelo mitico establecido por
la Primera Mujer que danza en circulo alrededor de la tierra para for-
marla.

Asimismo la piramide truncada de planta cuadrangular expresa, en
otra forma, las mismas concepciones cdsmicas.

Se ha creido ver una influencia «mexicana» en las piramides de la
cultura Mississippi. Pero este «aire de familia» entre estructuras cere-
moniales norteamericanas y mexicanas pueden explicarse de otra manera.

Al tratar de las concepciones cosmolégicas de las culturas Woodland,
se ha comprobado que son esencialmente las mismas que las de mayas
y mexicanos y se proyectan a la arquitectura ceremonial que las expresa
en diversas formas: circulos, circulos concéntricos, cruces, figuras geo-
métricas, monticulos, efigies, etc. La pirdmide truncada no es sino una
forma de expresién de la cosmovisién indigena. La base representa la
tierra y la plataforma superior el cielo, lo mismo que en las piramides
mayas o mexicanas. Tales variaciones morfolégicas dimanan del mismo
modelo césmico fundamental.

Entre las obras de construccién hay que mencionar, todavia, las calles
empedradas encontradas en la cultura Hopewell (Griffin, op. cit.,, pa-
gina 89). Las vias sacras, pavimentadas, hacen su aparicién en las cul-
turas Formativas y se contintian en las altas culturas. Son bien conocidas
las de la América Central v las andinas.

12. CULTURAS FEMENINAS EN AMERICA
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de pirdmides
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Mississippi
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(de J. B. Griffin,
Archaeology of
Eastern U. 8.,
Chicago, 1952,
figura 142).

Subestructura
y plataformas.
Isla Hiwassee
(J. B. Griffin,
obra citada,
figura 107).
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La cultura Mississippi.—La cultura Mississippi constituye el ultimo
capitulo de la historia arqueolégica del Sureste. Se divide en dos perfo-
dos. Monticulos ceremoniales I y II; el primero comienza alrededor de
700 de la era cristiana; el otro, en 1400 a 1500, segin Gordon R. Willey.

La fase Monticulos ceremoniales 1 se desarrolla en el valle central
e inferior del Mississippi y de alli la cultura se difunde hacia el Norte
y el Este. Sin desvincularse de las culturas Woodland que la precede, se
caracteriza por innovaciones en el dominio de la construccién y de la
ceramica. Gigantescas plataformas de tierra y piramides truncadas se
levantan en esa época, como subestructuras de templos y de casas de
jefes. En Cahokia una de esas plataformas, rectangulares, con cuatro
gradas de acceso, tiene una superficie de 71.400 m? y una altura de 30
metros. Contindan los monticulos funerarios de épocas anteriores.

Nuevas formas y decoraciones-de cerdmica hacen su aparicién: ollas
de silueta compuesta, jarros, cazuelas y decoracién por incisién —ya
conocida en épocas anteriores—, punteado, grabado y figuras pintadas,
tienden a reemplazar la alfareria con impresién de cuerdas. Los vasos
son provistos de orejas y otros aditamentos. Diagnéstico de la ceramica
Mississippi es el uso de concha molida como desgrasante. _

Se nota algiin incremento demografico en el tamafio de las poblacio-
nes; por entonces se cultivan nuevas variedades de maiz. :

En la fase Monticulos ceremoniales II la cultura Mississippi llega a su
apogeo. Sigue la construccién de piramides truncadas, con rampas o esca-
linatas de acceso. Aumenta la variedad de la cerdmica: vasos con asa-
estribo, con asa-puente, tripodes, vasijas dobles comunicantes, vasos en
forma de zapato, urnas efigies que representan una cabeza humana, como
la que se ilustra en la pag. siguiente, vasos efigies que representan anima-
les, botellas, tecomates, escudillas con cabe-
zas escultéricas humanas, de pajaro, de felino
en el borde, vasos efigies que representan ra-
nas y otros animales, vasos efigies con tres
caras humanas, etc. Contimia la decoracién
por el procedimiento de pintura negativa.

Aparecen las hachas monoliticas, a la
que ya se ha hecho referencia, asi como
cajas de piedra para sepultura. N

Ademas de las figurillas femeninas, me-
recen particular atencién los vasos efigies
que representan maternidades o mujeres en
estado de gravidez, mirando al cielo. Tienen
las manos apoyadas sobre el abdomen, como
puede apreciarse en esta figura de Arkansas

4 W, H. Homes, «Ancient Pottery of the Mississippi Valleys, Fourth Annual
Report of the Bureau of Ethonolgy, Washington, 1886, pag. 426.
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que reproduzco de la obra de William
H. Holmes ™.

Tales representaciones femeninas ponen
de manifiesto que las formas sociales no han
variado desde el periodo Adena-Hopewell,

Otra figura que llama la atencién es la
cara humana de Poverty Point, que muestra
una hendidura en forma de V en la parte
superior de la cabeza, como puede apreciarse
en una ilustracién ofrecida por Clarence
H. Webb **, que recuerda una peculiaridad
del arte olmeca y andino.

El citado investigador describe los gran-
des monticulos de tierra de la cultura Poverty
Point (terrazas y rampas) y habla de su orientacién establecida por
Ford, de siete grados al Oeste del Norte magnético.

El perfeccionamiento del arte en el dominio del dibujo y de la pin-
tura se manifiesta en el desarrollo de una rica iconografia, expresiva de
concepciones miticas religiosas que no parecen haber variado a través
de la historia cultural del Sureste y ain puede inteligirse, en gran parte,
a la luz de las que estan vigentes entre los iroqueses.

En la parte introductora se ha ilustrado, por ejemplo, un grabado
en cobre de Spiro que representa a dos hombres-serpientes en actitud
de danza. La serpiente representada con la cola ondulada hacia arriba
es acéfala. Parece surgir de la cabeza misma del danzante que es, a la
vez, la cabeza del ofidio. Es decir una serpiente con cabeza humana.

Esta figura se dramatiza en la danza iroquesa de la «Gran Serpiente»,
descrita precedentemente. En esta ocasién los actores danzan en fila que
imita las ondulaciones de la serpiente en movimiento. La fila de dan-
zantes estd encabezada por el jefe que representa la cabeza del ofidio
(jefe y cabeza son términos sinénimos) en tanto que la fila ondulante
de danzantes representa el cuerpo integrado a la cabeza del reptil (ver
descripcion de esa danza). En paginas anteriores se ha ilustrado, ademas,
unas bellas representaciones de serpientes emplumadas del arte Missi-
ssippi.

Al igual que las figuras iconogréficas, las representaciones humanas
o de animales, modeladas en vasos efigies tienen su explicacién en la
cultura espiritual vigente. En cuanto a las formas nuevas de la cera-
mica, ellas no aparecen de golpe como elementos intrusos, sino que se
desarrollan a lo largo de siglos en Mississippi 1 y II. Sin embargo, no
puede descartarse la posibilidad de estimulos llegados del exterior.

15 C. H. Webb, «The extend and content of Poverty Point Cultures, Ame. An-

tiguity, vol. 33, n* 3, julio, 1969, pags. 297, 321.
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El elemento que mas ha impresionado a los arquedlogos es la
piramide truncada, que se atribuye generalmente a influencias mexicanas.

Algunos arquedlogos han reaccionado contra la idea de una influencia
mexicana en la cultura Mississippi. ~

Clarence H. Webb manifiesta que en la actualidad no se conoce un
complejo cultural mesoamericano que sea idéntico al que penetré en
el Valle del Mississippi en la época de Poverty Point (op. cit.).

Albert C. Spaulding recalca en muchos rasgos de la cultura Missis-
sippi tienen su origen en la de Hopewell y de periodos anteriores y que
no estd plenamente relacionada con una cultura mexicana (op. cit., pa-
gina 25). Gordon R. Willey es de la misma opinién: «Nor is there in
the Eastern Woodland area any evidence for Mesoamerican site-unit
intrusion. That is, no archaeological sites have been argued that the
Southern Cult manifestations were wholly Southestern expressions of wi-
dely held native American mythological concepts (op. cit., pags. 293, 305).

Algunos especialistas consideran que las culturas Mississippi son méas
ricas porque lograron los progresos alcanzados en épocas anteriores.
K. G. Orr estima que la cultura Mississippi no es exdtica, sino que se
desarrolla a partir de niveles mas antiguos. Jesse D. Jennings concluye
que la verdadera historia del Sureste es una historia de acrecentamiento
y enriquecimiento de la cultura a partir de un foco basico. Una continui-
dad cultural que se va enriqueciendo a intervalos periédicos *.

Relaciones con la cultura maya precldsica—La arqueologia compa-
rada revela que las culturas del Sureste de Norteamérica ofrecen afini-
dades con las del horizonte Formativo que se extiende en las tres Amé-
ricas. La unidad fundamental de esas culturas es hoy un hecho reconocido
por los arqueoldgos.

Ya antes de 1917, J. Herbert Spinden opinaba que las culturas del
Nuevo Mundo se desarrollaron a partir de un comiin substratum cultural
que llamé arcaico. Esas culturas se difundieron al Norte y al Sur del
continente.

En 1930, A. L. Kroeber expone una teoria similar, reconociendo la
unigénesis de las culturas americanas a partir de un foco generador
comun, opinién prohijada después por Strong. Steward y Ford.

En 1953 Muriel Noé Porter hace notar que «from the Southeast of
the United States to the Andean region, a complex of very similar cera-
mic traits ocurring at an early stage in the sequence of each area» V.

Otros arquedlogos entre ellos, James Ford, establecen en 1969 los
rasgos de unidad mutua que vinculan las culturas Formativas del Nuevo

16 Jesse D, Jennings, «Prehistory of the Lower Mississippi Valley», en la citada
obra de Yames B. Griffin, Archaeology..., pags. 256, 271.

17 Muriel Noé Porter, Tlatilco and the Pre-classic cultures of the New Worl,
New York, 1953, pag. 90.
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Mundo, y explica este fenémeno como efecto de difusién a partir de un
centro comun (cita anterior).

Después de su separacién de este centro primario las culturas Medias
se desarrollan paralelamente, pero de manera independiente.

En el curso de este trabajo se dedica particular atencién a las cul-
turas Medias, que son las mas difundidas en América. Se presenta un
analisis descriptivo y comparativo de dichas culturas en los volimenes
2 v 3 de esta obra. En vista de esos materiales, el lector podra apreciar
por su propia cuenta las relaciones de las culturas orientales de Norte-
américa con las culturas Medias del continente.

El Formativo se identifica con el precldsico solamente en el 4rea
maya, porque sélo aqui contintia evolucionando hacia una cultura clésica.

Ya los arqueélogos han reconocido las relaciones de esa cultura pre-
clasica con las del horizonte Formativo. '

Respecto a las semejanzas del arte maya preclasico con el arte del
sureste norteamericano, Michael D. Coe ha llegado al grado de hacer
derivar la cultura de Océs de aquélla. Pero mds tarde rectifica su
opinién manifestindome: «On the subject of cord-marking, I was mis-
taken in my earlier publication on La Victoria that North-American
cord-marking was older than that Ocds. It very definitely is not, so that
the puzzle remains of where the Ocds people received this old trait»
(carta de 2 de junio de 1969). El citado investigador me comunicd, mas
tarde, que descubrié recientemente en Nayarit un complejo cultural muy
semejante al de Océs (carta de 21 de abril de 1969).

Considero de interés esas relaciones entre la cultura Woodland, la de
Nayarit y la maya preclésica, en cuanto podria sefialar una linea de
difusién de la cultura del 4drea maya hacia el Norte.

Hace tiempo que George Vaillant hacia notar que la ceramica Hope-
well se parece a la del area maya (Griffin, op. cit., pag. 90) y que las
formas de la ceramica Mississippi sugieren mas bien relaciones con la
alfarerfa «premaya» (precldsica maya) y no con la mexicana '

En Ocds hay técnicas decorativas tipicas de la cultura Woodland mas
antigua como: impresion de cuerdas, rocker stamping, plain rocker
stamping, cord marking, zoned burnishing, pinching, punteado, abundan-
cia de tecomates, decoracién de lineas cruzadas formando rombos, figu-
rillas sélidas de barro representando principalmente mujeres y materni-
dades, monticulos funerarios, etc. ®.

Asimismo la ceramica Woodland monocroma, incisa con figuras geo-
métricas, es comin en el preclisico maya. El estilo decorativo zoned
stamped de Hopewell se encuentra en Oc6s y Trapiche (Griffin). La téc-

18 Cita de Philip Phillips, «Middle American Influences on the Archaeology of
the Southeastern United States», The Maya and Their Neghbors, New York, 1940,

pagina 362. ) . .
19 M, D. Coe, La Victoria. An early site on the Pacific Coast of Guatemala,

Cambridge, Mass., 1961, pag. 133.
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nica de decoracién negativa es corriente en la cultura preclasica del
drea maya del Pacifico. Cabe remarcar que la ceramica por impresién de
cuerdas y rocker stamping es muy antigua en el Sureste y asociada a la
alfareria con desgrasante de fibras (Pifia Chan).

En varios aspectos la cultura maya preclisica se relaciona con las
del oriente de Norteamérica. Al igual que éstas, se caracteriza por abun-
dancia de monticulos funerarios de tierra, cénicos o redondos, esferas mo-
noliticas, piedras con concavidades semiesféricas, observatorios astrond-
micos, motivo alter ego, ceramica incisa, punteada, estampada, técnica de
decoracién negativa, rocker stamping, impresién de cuerdas, vasos efi-
gies que representan seres humanos o animales, botellas, vasos en forma
de zapato, vasijas dobles comunicantes, vasos con asa-puente, abundancia
de figurillas femeninas o maternidades, como se vera al tratar de la
cultura maya precldsica. :

Poco conocida es la cultura maya preclasica. El vaso Mississippi que
representa una cabeza humana, ilustrado precedentemente, ha sido consi-
derado insélito y sélo comparable con tipos de la ceramica mochica.
Sin embargo el vaso-cabeza es frecuente en las culiuras Medias, como
se vera en las ilustraciones pertinentes. Las gréficas 19 y 20 representan
dos vasos-cabezas del area maya encontrados uno en Salcaji y el otro
en San Agustin Acasaguastlin. Obsérvese la decoracién con pintura ne-
gativa en uno de esos vasos, que es tipica de las culturas Medias. El
otro estd decorado con sigmas en las mejillas, que representan estili-
zaciones de la serpiente, un adorno muy comin en el Formativo. Aun
en la actualidad las mujeres goajiras se pintan todavia las mejilias con
esta figura sigmoidea y los aimards la representan en las mejillas de
sus mascaras, como se vera en ilustraciones mas adelante,

La oreja representada por una placa semieliptica en una escultura
de Etowat, Georgia, es corriente en la cultura preclasica de los mayas.

Gigantescos monticulos de tierra, la mayor parte inexplorados y super-
posiciones de pirdmides de tierra, aparecen desde épocas muy antiguas
en el area maya del Pacifico y en Kaminaljuyu.

Asimismo el sistema de orientacién de edificios notado por Ford en
Poverty Point, de siete grados al Oeste del Norte magnético, que corres-
ponde a la orientacién hacia los solsticios, se observa en los templos
mayas y hasta la fecha en los templos chortis.

Ya ha sido resaltado el caracter notoriamente femenino de las cul-
turas del sureste de Norteamérica y de la maya preclasica que correspon-
den al mismo horizonte cultural.

Tipica de este horizonte y de todas las culturas Medias es la es-
cultura de una mujer en estado de gravidez, sentada con las piernas ea-
tendidas en el suelo, que los arquedlogos suelen llamar «<mujer perniabier-
ta». Como todas las obras de arte, ese tipo de escultura tiene su modelo

mitico en la diosa Madre lamada Ixquic en el Popol-Vuh e Ixqui en los.
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{nitos choktaw, resaltando, una vez mas, las afinidades entre esas mito-
ogias.

En paginas anteriores se ha ilustrado un vaso efigie de Arkansas que
representa una mujer en estado de gravidez, mirando el cielo, con las
manos apoyadas sobre el abdomen y las extremidades inferiores tendidas
paralelamente al suelo. En el capitulo que trata de la cultura maya pre-
clasica se ilustrard una serie de esculturas similares de barro o de
piedra.

En el drea maya del Pacifico ese tipo de escultura alcanza dimensio-
nes monumentales. En los modelos de piedra resalta la intencién del
artista de figurar las piernas en posicién horizontal, paralelamente a la
base del monumento, siguiendo estrictamente las pautas miticas.

Esas pautas estan definidas en la semantica del vocablo Chi rakan, la
de dos piernas, «que posa sus extremidades en la tierra» (Villacorta,
1927, pag. 406), en oposicién a Hun rakan, el dios del cielo que sélo tiene
una pierna.

Es de notarse que Chi rakan es el nombre de la diosa Tierra en fun-
cién ejemplar de un ritual que se proyecta al arte. El Popol-Vuh la
menciona con este nombre sélo en la Tercera Edad.

Este modelo ejemplar es observado todavia al pie de la letra por la
sacerdotisa chorti que personifica a Chi rakan, la diosa Tierra. En esa
funcién se sienta ritualmente sobre el piso del templo o de la cocina
ceremonial, con las piernas extendidas, como puede apreciarse en una
ilustracién anterior.

Tradiciones de los muscogis acerca de su procedencia.—Se transcri-
ben, a continuacién, algunas leyendas y tradiciones de los choktaw,
chikasaw, creeck y natchez, del grupo lingiiistico muscogi, acerca de su
procedencia.

H. S. Halbert transmite una leyenda choktaw registrada en 1877 que
dice: Los choktaw creen que sus ancestros vinieron del QOeste. Eran
guiados por dos hermanos: Chactas y Chics-a, jefes de sus respectivos
clanes. Durante su marcha de occidente a oriente, eran guiados por una
vara manejada por una mano invisible. Después de cruzar el Mississippi,
la vara quedo firme, clavada en el suelo. Los viajeros consideraron que
ésta era la sefial de que el éxodo habfa terminado y debian establecerse
y construir sus casas alli. Los jefes recorren el pais donde encuentran la
gente llamada Na hon lo, que se diferenciaba fisicamente y cultural-
mente de ellos. Eran de otra estatura y bien formados pero desapare-
cieron a la llegada de los choktaw?,

Otra versién, transmitida por el citado americanista, en 1883, dice asi:
En tiempos remotos, los ancestros de los choktaw y de los chikasaw
vivian en una regién lejana, al Oeste. La poblacién aumenté en el curso

® R, Pettazzoni, Miti e Legende, Torino, 1953, pag. 498.
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del tiempo de tal manera que ya era dificil su sustento, Sus profetas
les anunciaron que lejos, al Este, existfa un pais de tierra fértil donde
abundaban, ademas, los animales de caceria. Toda la poblacién enca-
bezada por el profeta que llevaba una vara, se marché hacia el oriente,
en pos de esas tierras de promisién. Marchaban en grupos, separados por
una jornada de distancia a fin de procurarse mds facilmente el alimen-
to... Después de varias lunas llegaron a Nanik Waiya. El profeta sembré
la vara al pie de una colina, acamparon y se establecieron en este sitio. ..,
dividiéndose los choktaw y chikasaw en dos naciones.

Los creek, chikasaw y choktaw emigraron juntos de un lejano pais en
€l Oeste, informa Alfred Wrikgth en 18282,

Las primeras referencias que se tienen de la migraciones muscogis se
deben a Du Pratz, quien las obtuvo del guardian de un templo natchez.
Segin sus tradiciones emigran desde el Oeste y cruzan el Mississippi 2.

Du Pratz, refiriéndose a una tradicién de los natchez, nos dice que
ellos recuerdan a su patria primigenia «que era un bello pais, donde la
tierra era siempre buena. Allf vivian bajo el sol y hacia mucho calor...
Sintieron abandonar una tierra tan buena... Habiendo visto esta tierra
que habitamos en la actualidad, pasaron el rio sobre una balsa de
caflas secas» 3,

La preocupacién por buscar un territorio favorable a su tipo de agri-
cultura, como lo era el de su patria primera, los Ilevé a descubrir las
tierras fértiles del Sureste, donde se establecieron %.

Las tradiciones muscogis son claras al respecto y coinciden, ademas,
con la realidad antropofisica del pais que descubren. Esa regién era
poblada, por grupos de cazadores de cultura arcaica, de distinta comple-
xién fisica, Eran de alta estatura y de craneo alargado, en contraste con
los agricultores centralidos. A diferencia de aquéllos, éstos se defor-
maban el craneo. _

De las tradiciones muscogis, transcritas precedentemente, pueden de-
ducirse valiosas ensefianzas. Al parecer, los choktaw, chikasaw y creek,
llegaron a la region del Mississippi separadamente de los natchez.

Sélo los grupos de la familia muscogi conservan en sus tradiciones
el recuerdo de su procedencia de otra parte, no asi los iroqueses. Esto
serfa una confirmacién indirecta de que éstos eran autéctonos en la
regién oriental de Norteamérica.

2 Citas de John R. Swanton, eSource Material for the social and ceremonial
life of the Choctaw indians», Bulletin 193, Bureau of Am. Ethnalogy, Washington,
1931, pags. 5, 37. .

2 W. Krickeberg, op. cit., pag. 106.

23 Paul Radin, Histoire de la civilisation indienne, op. cit.,, pags, 137-138.

% Algunos investigadores consideran que la cultura de los pueblos de filiacién
muscogi, que son los portadores de la agricultura en el Sureste, se ha gestado
en tierras de selva tropical, donde se desconocfa el regadio. El Valle del Missis-
sippi, con sus tierras ricas, productivas y favorecidas por una pluviometria re-
gular, era en el 4rea del Sureste, la mas apropiada a su sistema de cultivo.
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Todos los grupos muscogis dicen venir del lejano Oeste, lo que des-
carta, al parecer, las costas del Atlantico, como via migratoria.

El vivo recuerdo que conservan los natchez y la descripcién que hacen
de su patria primera, que era un pais bello, de exuberante fertilidad,
donde las tierras eran siempre buenas y hacia mucho calor, no puede
aplicarse al Altiplano de México. Tampoco a las costas del Pacifico al
norte del drea maya. En cambio sugiere que esa patria prlmordlql
corresponde al 4rea maya del Pacifico donde existen todas las condi-
ciones indicadas.

La conmocién étnica que se produjo, a raiz de la irrupcién de los
muscogis en el area de los cazadores, esta registrada en los informes de
la arqueologia y la antropogeografia.

El mapa de distribucién del indice cefdlico muestra nucleos de cen-
tralidos a lo largo del Mississippi y dispersos en otras regiones del
Este, donde estdn sumergidos por grupos de crineo alargado. La dolico-
cefalia va aumentando hacia las costas del Atlantico.

Diversas etapas del proceso aculturativo de los autéctonos por lqs
agricultores se transparentan nitidamente a través de los restos arqueols-
gicos. En algunos grupos, puede observarse la lenta asimilacién de los
arcaicos a los agricultores, hasta llegar a su total identificacién con ellos,
como en el caso de la cultura Hopewell, Paralelamente a estos fenémenos
de fusién cultural, que se desarrollan en el curso de los siglos, se va en-
sanchando, cada vez mas, €l drea de los agricultores orientales. No sélo
los centralidos, sino también los pueblos que llegaron a identificarse con
su cultura, van influenciando, a su vez, a otros grupos de cazadores, como
es el caso, por ejemplo de los algonquinos, aculturados por lps iroque-
ses en un proceso que se actualizaba todavia en tiempos recientes.

Los contactos y la convivencia con pueblos distintos en amplia reunion
territorial, formentaron el desarrollo del comercio que, a su vez, esti-
mulé el progreso artistico, notorio en las culturas Hopewell yll\_dlssxssx-

pi. Pero esos contactos no se realizan siempre en forma pacifica. Las
ortificaciones defensivas. de pueblos y centros ceremoniales, asi como la
decadencia esporidica de algunas culturas son testimonios de un am-
biente belicoso. La homogeneidad cultural alcanzada por los cazadores,
como resultado de una larga convivencia con los agricultores es notoria
en la cultura Hopewell, de la que participan en gran medida los iroque-
ses. Pese a las influencias genéticas de los centralidos, no se distinguen
mucho de los cazadores algonquinos. Su estatura es elevada y su dolico-
cefalia, un tanto moderada al contacto de los muscogis, revelan su as-
cendencia autéctona. En las numerosas tumbas del perfodo Ohio-Hope-
well, predomina el elemento iroqués.

Probablemente los siux y los algonquinos meridionales sufrieron el
mismo proceso aculturativo, aunque carecemos de informacién al res-

pecto.
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La identificacién de los iroqueses con los arcaicos que participaron
de la cultura Hopewell ha sido posible a través de su herencia cultural
(material y espiritual) y la etnografia comparada. Las formas socio-eco-
némicas configurativas de su cultura son fundamentalmente las de una
cultura del Sureste. Su mitologia y su cosmologia reflejan las mitolo-
gias y las cosmogonias de los muscogis en tal grado, que ha sido posible
compararlas con las que estan registradas en la Tercera Edad del Popol-
Vuh y colocar asi la cultura iroquesa al nivel de las culturas Medias.

Sin embargo, un examen comparado de su mitologia con la de los
choktaw muestran ciertas desviaciones. Los mitos de la creacién choktaw,
dados a conocer por John R. Swanton, por ejemplo, ofrecen mayores
afinidades con las del Popol-Vuh que los mitos iroqueses. El mito de la
formacién de la tierra parece una reinterpretacién iroquesa del mito
cosmogénico choktaw.

El ceremonial de los natchez, al momento de la conquista era mas
elaborado que el de los iroqueses. Las influencias de los centralidos
braquicéfalos sobre aquéllos se manifiestan hasta en la indumentaria.
Se ha ilustrado, en paginas anteriores, el atuendo de un guerrero iroqués
que protege sus pantorrillas con una especie de media calza o polaina
que cubre las piernas hasta las rodillas. Los creek se ufanan de haber
sido los primeros en usar tal prenda protectora (John R. Swanton, The
Indians of the Southeastern, op. cit., pag. 807).

Aunque la cultura iroquesa no es la mds representativa de las cul-
turas originales del Sureste, como dije al principio, sino que las refleja,
la presente investigacién arroja luz sobre el proceso cultural histérico
de los pueblos del oriente de Norteamérica, sus conexiones con la cultura
maya, sus afinidades con las culturas Medias, del horizonte Formativo
y las raices histéricas de la cultura iroquesa.

Difusion de las plantas culturales—La historia de la agricultura y
de Ia cultura en el Oriente de Norteamérica se remonta a épocas muy
lejanas.

En Bat Cave se localizé un maiz de tipo primitivo que es el mas
antiguo que se conoce en Norteamérica. El mismo tipo de maiz se en-
contré en abrigos de Ozark Bluff v en la cueva de Canter, Chio, asociado
alli con materiales de la cultura Woodland. La metalurgia, una invencién
independiente de los pueblos del Este, tiene su origen en la regién de los
Grandes Lagos, donde abunda el cobre en pepitas casi puras. Data de
5600 afios antes de la era cristiana, segiin fechas radiocarbénicas. Es
decir, que es aproximadamente contemporanec del maiz primitivo de
Bat Cave.

F. W. Waugh hace notar que el popcorn es una variedad indigena que
los iroqueses siembran todavia, asi como la variedad podded corn, cono-
cida desde remotos tiempos, y que representa una forma muy primitiva
de mafz (F .\W. Waugh, Iroquois Foods, op. cit., pags. 73-75). Los iroque-
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ses llaman a esta especie de maiz ona’'wea = maiz original; compdrese
con Nar, maiz, Hinah, maiz en plantilla, en chorti.

Harold E. Drive y William C. Massey dividen las razas de maiz del
Este en cuatro grandes grupos. Al maiz antiguo le llaman indigena
antiguo, pertenece al pod-popcorn, maiz primitivo encontrado también
en el nivel inferior de Bat Cave, en el horizonte mas antiguo de la regién
del Este y en las Praderas. También se encuentra en Paraguay, lo cual
pone de manifiesto su difusién al sur y al norte del continente en épocas
muy remotas. Los citados antropélogos manifiestan que la segunda plan-
ta cultural de importancia es el frijol y que su distribucién geografica
es coextensiva con el del maiz. Las variedades méas comunes Phaseolus
vulgaris y Phaseolus lunatus son originaria de Guatemala y México, la
primera, v de Guatemala, la segunda ®. Concuerdan al Tespecto los cri-
terios de Drive y Massey con el de W. W. Mackie, que sitda el centro de
difusién de Phaseolus lunatus en Guatemala, de donde se propagd al
Sur y al Norte hasta los Estados Unidos.

El citado botanista coloca también el centro de difusion del Phaseolus
vulgaris en Guatemala (citas anteriores).

Kunz Dittmer recalca que algunas variedades de maices muy pri-
mitivas, sin intromisién de tripcasum, se extendieron al norte y al sur
de América, hasta el Paraguay, desde su centro de origen al sur de
México, en una zona cercana al Pacifico ®. James B. Griffin nos habla
de otro tipo de maiz muy cultivado en el Sureste, llamado «Complejo
Este», De acuerdo con la presente evidencia ese tipo de maiz se encuentra
en su forma mds pura en los Altos de Guatemala y Chiapas, donde se
cultiva hasta la fecha. Esa variedad se propagé en el lejano Noreste por
lo menos durante el perfodo de Castle Creek. En la regién del Este,
ese maiz sumergié al mas antiguo y fue influenciado solamente por otra
variedad mexicana que llega al Sureste alrededor de 1400 afos des-
pués de nuestra Era.

Sigue diciendo Griffin que el frijol comin (Phaseolus vulgaris) am-
pliamente difundido en el Sureste, es indigena en Guatemala. El tiempo
de su primera aparicién en el Este no puede precisarse por el momento,
pero es conocido en el foco Kansas City de la cultura Hopewell, junto
con el maiz y también en viviendas de Ozark Bluff. Al parecer, la cala-
baza se cultiva desde el periodo Early Woodland. Griffin compara las
técnicas agricolas del Este y del Sureste con las usadas en las tierras
bajas tropicales de Mesoamérica, en el sistema de la milpa?.

Manifiesta Spaulding que el maiz de Hopewell es un tipo de maiz
de Guatemala, pero no es el primer maiz traido al oriente de Norte-
américa (New interpretation, op. cit., pag. 21).

5 Driver y Massey, Comparative Studies of North American Indians, The Ame-
rican Philosophical Society, Philadelphia, 1957, pags. 211-217.

2 K, Dittmer, Etnologia general, México, 1960, pags. 211-217.
27 James B. Griffin, op. cit, pags. 84-86.
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La historia de la difusién del maiz, al norte y al sur del continente.
sefiala rutas de difusién cultural. _ _

¢ Hubo una sola oleada migratorio o mas? ;Cuénto tiempo duré este
largo viaje? ¢D6nde permanecieron en el curso de su peregrinacion hacia
el Norte? Tales planteamientos son materias de conjetura. Un mito
choktaw expresa que viajaron durante muchos, muchos afios®,

Hay notoria coincidencia entre la ruta de difusiéon del maiz de Bat
Cave hacia el Este y las tradiciones de los muscogis que sefialan su pro-
cedencia del lejano Qeste. :

Conclusiones.—Los informes de los especialistas de la cultura Wood-
land tienderw: a demostrar que los cultigenos difundidos por los centralidos
en el oriente de Norteamérica proceden del area maya. Independiente-
mente de esos informes los botanistas citados precedentemente esta-
blecen que el drea maya del Pacifico es el centro originario de la agricul-
tura en el Nuevo Mundo.

Una planta tan importante como la yuca no logré aclimatarse en el
oriente de Norteamérica. El algodén, originario de Guatemala, segtin
dictamen de los especialistas, transcrito precedentemente, se difundié en
Meéxico y al suroeste de Norteamérica, pero no alcanzé el sureste. Esto
podria sugerir que el algodén atin no era conocido como cultigeno, cuando
los muscogis se alejaron del centro primario de la agricultura y de la
cultura, dato interesante que incide en la cronologia de esos movimientos
migratorios.

En coincidencia con los informes de la botanica, e independiente-
mente de ellos, el andlisis comparado de los datos culturales apunta en
la misma direccién.

Los paralelos sistematicos establecidos entre la mitologia iroquesa
y del Sureste y la maya-quiché, regisirada en la Tercera Edad del Popol-
Vuh, ponen de manifiesto sus relaciones de unidad mutua. Las mismas
formas sociales, religiosas y econémicas caracterizan esas culturas y son
tipicas, ademas, del horizonte Formativo.

Asimismo, la etnograffa comparada que da el criterio cultural y esta-
blece las relaciones entre pueblos y culturas, pone de manifiesto las vin-
culaciones de las culturas del sureste de Norteamérica con las del hori-
zonte Formativo y especificamente con la maya precldsica que corres-
ponde a este nivel cultural,

En cuanto a la tradicién artistica de los iroqueses, que es fundamen-
talmente la misma que caracteriza el arte de los pueblos del Sureste,
como lo hacen notar Tchoppik y Krickeberg, puede ponerse en relacién
con la tradicién artistica de las culturas Medias y se explican a la luz
de la espiritualidad maya.

En fin, la arqueologia, que objetiva las concepciones mitico-religiosas

#® R. Pettazzoni, Miti e Legende, Torino, 1953, pag. 498.
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de esos pueblos, corrobora la existencia de nexos histéricos-gendticos
entre las culturas del sureste de Norteamérica, las del horizonte Forma-
tivo y la maya precldsica. Algunos arqueélogos (Vaillant, Coe y otros)
hacen notar las relaciones especificas que existen entre la ceramica del
Oriente de Norteamérica y la maya preclédsica (premaya de Vaillant).

A mayor abundamiento, los arqueélogos reconocen la unidad de las
culturas Medias o Formativas y su emergencia de un centro generador
comun, que no es otro que el centro de domesticacién y difusién de los
cultigenos americanos, situado en el drea maya del Pacifico, que corres-
ponde a la descripcién geografica y climatica que los natchez nos dan de
su patria primigenia.



13. LAS CULTURAS DEL SUROESTE
'DE NORTEAMERICA

Muy diferente se presenta el panorama humano y cultural del occi-
dente de Norteamérica al del Area oriental. Por Bering, la puerta de
entrada al Nuevo Mundo, desfilan, en el curso del tiempo, oleadas suce-
sivas de cazadores, recolectores, pescadores, que vienen a poblar el con-
tinente americano. Avanzan de Norte a Sur, empujando a los hombres
que les precedieron.

El drama del poblamiento de América por asiaticos finaliza, al parecer,
con la inmigracién de los athapascos y esquimales, en el primer milenio,
antes de la era cristiana. Segiin Diamond Jenness, del Museo Nacional
del Canada (1940), los athapascos penetran al Sur, por el rio Mackenzie
y al Oeste de las Rocallosas, llegando a los Estados de Colorado, Arizona
y Nuevo México. El citado investigador manifiesta que son ellos los que
aportan rasgos mongoloides a la poblacién de la cultura Pueblo 1.

Esta migraciéon fue precedida por los grupos de filiacién uto-azteca,
cuyas avanzadas chocan en la parte occidental y central de México con
plueblos agricultores que presentan una barrera a su expansién hacia
el Sur.

En esta zona de contacto, los cazadores némadas se convierten en se-
dentarios; en el curso del tiempo adoptan la agricultura y algunos rasgos
de las poblaciones civilizadas. El nivel cultural de los barbaros es gene-
ralmente proporcional al tiempo de su convivencia con agricultores.

Por el corredor del Pacifico, al oeste de la Sierra Madre, fluyen, de
Norte a Sur los barbaros, y refluyen, de Sur a Norte grupos aculturados
en mayor o menor grado por pueblos sedentarios.

De Nayarit a Arizona se abre una ancha ruta migratoria en gran parte
impropia a la agricultura, salvo en los valles surcados por rios que
bajan de la Sierra Madre. Por esa via llegaron al suroeste de Norteamé-
rica los portadores de cultigenos y culturas del Sur.

Los primeros indicios de cultivo, en el drea del Suroeste, aparecen
en la cultura cochise, una cultura de recolectores del desierto, muy pri-

45
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mitiva que, desde tiempos remotos utilizaba piedras de moler para que-
brantar frutos silvestres. En la fase Cesteros II (Basket Maker II) se
cultivaba un tipo primitivo de maiz, derivado probablemente del Bat Cave,
y calabaza. Hacia el final de este periodo se fabricaba una tosca cera-
mica: sin quemar, se secaba al sol.

Hacia el comienzo de la era cristiana finaliza el periodo San Pedro
de la cultura cochise que desemboca en la fase mogollén. Por enton-
ces aparecen frijoles y nuevas variedades de maices introducidas de
México. Comienza la elaboracién de ceramica cocida.

Consultando a Gordon R. Willey sobre el particular me manifiesta
que, en su opinién, el cambio gradual de la cultura cochise de una
economia parasitaria a una de produccién es el resultado de un des-
arrollo in situ debido a ideas y elementos introeducidos de México. Dicha
cultura (cochise) evolucioné gradualmente hacia la agricultura y la
vida de aldea, como resultado de estimulos venidos del sur (carta de
29 de noviembre de 1972).

Sin embargo, no puede descartarse a priori posibles influencias de la
cultura de los muscogis que probablemente pasaron por el «lejano Oeste»,
como rezan sus tradiciones, antes de trasladarse al Sureste, cruzando en
balsas el Mississippi.

La cultura mogollén se desarrolla en la zona montafiosa, conser-
vando sus rasgos primitivos, entre ellos la habitacién en casa-pozo. Su
alfareria es sencilla, sin decoracién, pero adquiere un desarrollo artis-
tico espectacular en la fase mimbres, bajo el estimulo de las culturas
anazasi y hohokam.

Otra rama que se desarrolla, al parecer, de la cultura del desierto es
la variedad anazasi que florece en las mesetas.

En el sur de Arizona y al norte de Sonora aparece la cultura hohokam,
que se cree es la primera cultura sedentaria del Suroeste, llamada tam-
bién pionera, y atribuida a los antepasados de los pima-papagos (fami-
lia uto-azteca). Wolfgang Linding ha publicado un interesante trabajo
acerca de la continuidad histérica entre la cultura hohokam y Ia de los
pima-papagos '. Los hombres hohokam conquistaron el desierto cons-
truyendo canales de riego y lograron desarrollar una cultura avanzada
capaz de sostener una poblacién numerosa.

La cultura hohokam es totalmente diferente de las demds. Comienza
poco antes de la era cristiana (100 a. de C., segun Gordon R. Willey;
300, segtin Aicina Franch). Difiere de las otras culturas del Suroeste, no
sélo por la forma de la alfareria, sino también por el estilo de su

! W. Linding, «Das Hohokam-Pima-Papago Kontinuum», en Zeitschrift fur
Ethnologie, Braunschweig, 1965, pags. 223-226,
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decoracién, y cito a Covarrubias: motivos en estilo naturalistas de figuras
humanas v de animales esquematicos, asi como dibujos geométricos,
pintados en un estilo cursivo con trazo suelto y 4agil, invariablemente de
color rojo sobre arcilla café amarillenta. Las alegres y divertidas hileras
de hombrecillos, en representacién naturalista, bailando asidos de las
manos o inclinados sobre sus bastones, de pajaros comiendo pescado,
de lagartijas, culebras o tortugas, aparecen como bien llegado alivio
después de los dibujos geométricos, formalistas y austeros de la antigua
ceramica del Suroeste.

A diferencia de los demé4s pueblos del Suroeste, los hohokam fueron
escultores en pequefio e hicieron figurillas de arcilla, asi como objetos
y ornamentos de piedra blanca y conchas. Tallaron vasijas de piedra,
pequefias imdgenes de animales y paletas rectangulares de bordes le-
vantados decoradas con dibujos incisos. Estas paletas tienen a menudo
forma de animales, lagartijas o camaleones y muestran huellas de pintu-
ra. Con las conchas hicieron cuentas, brazaletes, sortijas y colgantes en
forma de péjaros, ranas, coyotes y otros animales, de marcado parecido
con objetos encontrados en las costas del México central.

Desde los tiempos més remotos los hohokam vivieron en grandes
casas cuadradas subterraneas, incineraban sus muertos y construian pa-
tios de pelota. Otros indicios revelan influencias mexicanas: la confec-
cién de figurillas de arcilla, recipientes con tres y cuatro soportes, la talla
de la piedra y concha y la fundicién del cobre por el procedimiento
de cera perdida. Los hohokam se distinguieron, ademads, en el tejido
y la- cesteria. _ _

La cultura hohokam es una de las mas antiguas del Suroeste (M. Co-
varrubias, op. cit.,, pags. 225-229). ,

A diferencia de la cultura mogollén, la hohokam es bien definida desde
sus comienzos como algo.que viene de fuera; se caracteriza por un
gran nimero de elementos y rasgos especificos que se encuentran en
el area de contacto de los cazadores con los agricultores, que corre del
occidente de México al Altiplano central. '

Los arquedlogos consideran que la fase pionera de hohokam es una
¢cultura clave para comprender el desarrollo histérico de la cultura
pueblo, asi como la introduccién de plantas de cultivo y elementos me-
xicanos en el area.

-

Rasgos tarasco-centromexicanos en Hohokam.—La zona de contacto
entre los cazadores y los agricultores constituia, en una época, la fron-
tera septentrional de los pueblos civilizados de la América Media. Allf
se realiza el proceso de aculturacién de los uto-aztecas, que llegan, en el
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correr del tiempo, a asimilar la cultura material y espiritual de los agri-
cultores.

Philip Phillips encuentra un paralelismo general entre la ceramica
roja y rojo sobre ante (red-on-buff) de las culturas mas antiguas del
Valle de México y la primera fase de la cultura hohokam 2

G. H. S. Bushnell y Adrian Digby resaltan la gran cantidad de figu-
rillas de barro modeladas a mano, que representan mujeres desnudas
en la cultura hohokam, Esas estatuillas femeninas servian para fines
religiosos *. Figurillas solidas de barro que representan a seres temeninos
desnudos, son caracteristicas de las culturas del area tarasca y de las
culturas Medias de México. E. Noguera encuentra ciertas semejanzas
entre las mexicanas y las de hohokam. Asimismo Gordon R. Willey hace
notar las semejanzas en las figurillas hohokam y las del «Preclasico»
central de México, pero ellas tienden a ser mas toscas *.

En su citada obra, pagina 8, Bushnell y Digby establecen que la
ceramica decorada en rojo sobre ante (red-on-buff) es caracteristica de
la cultura hohokam.

Otros arquedlogos hacen la misma observacién. Muriel N. Porter
hace notar que la alfareria decorada de Chupicuaro es fundamental-
mente red-on-buff, y que su lugar de origen ha de encontrarse cerca
de Chupicuaro, que posiblemente sirvi6 como centro de distribucién de
esa técnica decorativa para el Valle de México, Casas Grandes, (Tlatilco,
op. cit,, pag. 46).

Con respecto a Casas Grandes, Gordon F. Ekholm hace resaltar las
«grandes semejanzas» que se aprecian entre la bella cerdmica policroma
modelada de ese lugar y los vasos-efigies del area tarasca. La alfareria
pintada en rojo sobre ante (red-on-buff) de Chalchihuite, La Quemada Y
Hohokam, se relaciona genéricamente con la misma del area tarasca.

Los paralelos entre Hohokam y Chupicuaro no se limitan al color y
las decoraciones de la ceramica, sino que se extienden a otros rasgos muy
peculiares, por ejemplo, a figurillas de arcilla con grandes ojos rasgados
o la figuracién de los ojos en forma de granos de café, como las que
se ilustran mas adelante.

La escasa presencia de cerdmica tripode y tetripode en la cultura
hohokam, recuerda que esos soportes son muy antiguos en Colima y en
el Valle de México (Isabel Kelly). Espejos de pirita adornados con pin-

2 P, Phillips, «Middle American influences on the Archaeology of the Southern
U. Statess, en The Maya and Their Neighbors, 1940, pag. 359.

3 Bushnell v Digby, Ancient American Potterry, London, sin fecha, pag. 7.

4 Gordon R. Willey, An Introduction..., op. cit, tomo I, pég. 223,

1 Gordon F. Ekholm, «The archaeology of Northern and Western Méxicos, The
Maya and their Neighbors, 1940, pégs. 328-329.
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tura cloisonné, de la cultura hohokam apunta en la misma direccién.
Mosaicos de turquesa de Hohokam estdn presentes en el Valle de México
desde el preclasico inferior (1. Kelly).

La técnica del cloisonné tiene su centro de distribucién en el area
tarasca y se mantiene hasta la fecha en Uruapan. Spinden hace notar
que la laca de Arizona (Hohokam) tiene su origen en el occidente de
México.

Asimismo las paletas para pintura, de forma rectangular con los bor-
des levantados, exquisitamente decoradas con grabados o dibujos inci-
sos, que aparecen desde el comienzo de la fase pionera, son similares
a las que caracterizan la cultura del drea tarasca. Se encontraron tam-
bién en el rio Balsas.

Otros instrumentos de piedra, como cabezas de macanas en forma de
estrella o acanaladas, de la cultura hohokam, son comunes en el occi-
dente de México. Hechas con acanaladuras, encontradas en el suroeste
de Norteamérica, son propios también del occidente mexicano.

Un elemento que ha llamado poco la atencién de los arquedlogos, y
que sin embargo constituye un importante diagnéstico cultural, es Ila
piedra con tacitas (cupstone). Lauro Gonzalez Quinteros, del departa-
mento de Paleoecologia del Instituto de Prehistoria de México, me mani-
fiesta haber visto en la orilla de un riachuelo, en Arizona, cerca de la
frontera mexicana, una roca con tacitas o copas en numero que no baja
de quince. Las hay también en el 4rea tarasca, como se ver4 al tratar de
las culturas de esa regidn.

Para completar el presente bosquejo comparativo, habria que hacerlo
extensivo a las formas de la cerdmica y a los artefactos menores, como
objetos de concha, orejeras y adornos corporales, etc. El lector encon-
trara esos materiales comparativos en las monografias respectivas.

Es obvio que la agricultura, la irrigacién, los monticulos-plataformas
del Suroeste y ciertas costumbres funerarijas fueron adquiridos por los
uto-aztecas en el area de contacto tarasca-centromexicana. Aculturados
o no, los uto-aztecas no rebasaron, al parecer, esa frontera hacia el Sur,
antes del colapso de Teotihuacan.

La técnica del regadio era conocida en la regién central de México
antes de la era cristiana. Se practicaba en la fase Santa Marfa de Tehua-
c4n, que Mac Neish sita entre 900 y 200 afios a. de J.C. También la
conocian los chichimecas y era practicada en Teotihuacén.

Una planta importante, el algodén, domesticado en Guatemala, se ex-
tendié a México y los hohokam lo llevaron al Suroeste, junto con el telar.
Manifiesta Gordon R. Willey que los hohokam transmitieron el complejo
telar-algodén a la gente de Anazasi (op. cit., pag. 224). Es decir, que el
algodén llegé en época tardia al suroeste de Norteamérica.

Varios naturalistas consideran que el pavo domesticado (guajolote)
del 4rea del Suroeste procede de la regidn tarasca. Lo mismo puede
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decirse del comal y de la técnica de procesar el maiz en forma de tortilla °.

Paralelos con culturas etnogrdficas—El mapa lingiifstico sefiala que
diversos pucblos de filiacién uto-azteca se extienden en continuidad
territorial desde el area tarasca a la de los pima-papago. Los pueblos de
la gran familia uto-azteca se extienden desde Montana, cerca del Canada,
hasta la frontera tarasca-centromexicana, antes del colapso de Teotihua-
can. Ofrecen la serie completa de etapas evolutivas, desde el nivel

cazador némada al de la civilizacién agricola que adquieren al contacto.

de los pueblos situados en esa frontera. En la época hohokam los grupos
méas mexicanizados eran los que se encontraban en el area geografica
que separa los pima-papagos de los tarascos o pretarascos. :

Ralph L. Beals resalta las estrechas relaciones culturales de los cul-
tivadores del norte de México con los del suroeste de Norteamérica,

encontrando grandes semejanzas entire éstos y los cahita del norte de
Sinaloa y sur de Sonora, en la cultura material, técnicas bélicas, organi-~

zacién social, sistema de parentesco y construccién de casas, que son
similares a las casas pimas. Hay ademis grandes afinidades en lo que
respecta a estructura politica, organizacién teocratica esencial, dominada

por oficiales religiosos; sorprendente similitud en la existencia de socie-

dades religiosas y su organizacion, asi como en varias actividades rituales,
la. conducta de los bufones y la existencia de pinturas de arena. Los
cahita ofrecen grandes semejanzas con los indios pueblo en su termino-
logia de parentesco, organizacién social y religiosa y actividades rituales
y ceremoniales (op. cit., pags. 196-197). :

Al igual que los cahita, los hohokam, conservan rasgos tipicos de los’

cazadores uto-aztecas, como lo son sus técnicas de caceria.

Otros paralelos notables son los que establece el citado investigador
entre los pima-papagos y los tepehuas. Los numerosos rasgos comunes
a esos grupos implican, en concepto de Beals, relaciones histéricas entre
ellos (op. cit., pag. 197). '

Al Sur de los tepehuas estdn los cora-huicholes cuyo plan de vida es

semejante al de los indios pueblo. Ralph L. Beals, que encuentra esas
analogias, hace notar similitudes en el campo del ritualismo, en la técnica
de fumar en las cuatro direcciones, y otras ritos especificos, asi como en

las funciones del chaman, que son similares o idénticas. El fetiche de.

maiz que consiste en una mazorca perfecta, ahuecada y llena de semillas
vy adornos, es otro rasgo comun a dichas culturas. :

La fuertes afinidades de la cultura cora-huichol con la de los indios
pueblo hacen pensar a Beals que la primera, geograficamente, cercana

.6 Donald D. Brand, Archaeclogical relations between Northern Mexico and the
southwest, en «El Norte de México y el Sur de Estados Unidos», México, 1943,

paginas 199-200. .
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al Area tarasca, sirvié de intermediaria entre la cultura agricola del
occidente de México y la de los pueblo.

Es obvio que esos rasgos mexicanos fueron introducidos en el Suroes-
te por los portadores de la cultura hohokam.

Walter Krickeberg y otros etnélogos establecen las estrechas rela-

ciones entre la cultura de los cora-huicholes y la cultura pueblo, men-
cionando una extensa lista de rasgos comunes. A la vez, muestra los
fuertes vinculos de la primera con «la antigua religién mexicana» (W. Kri-
ckeberg, op. cit., pags. 102-103).
. Desde luego los cora-huicholes, como los hohokam, no pudieron al-
canzar ese grado de «mexicanizacion» sin un contacto muy prolongado
con las culturas agricolas del occidente. Un indicio revelador de esa
larga convivencia o vecindad lo constituye el hecho de que los coras
conservan, hasta el presente, el sistema de entierro en pozo con cidmara
lateral, que estaba en boga durante la época de El Opefio (José Corona
Niifiez, informe personal). ' '

Emigracion de los hohokam.—Sobre Ia base de los informes prece-
dentes, puede intentarse un ensayo de reconstruccién histérica del grupo
hohokam que invadi6 el drea del suroeste norteamericano. Sus estrechas
afinidades con los cora-huicholes, hacen pensar que los pima-papagos
vivieron en la misma regién ocupada por aquéllos durante mucho tiempo
y que alli fueron sometidos al mismo proceso aculturativo.

La demografia de esa region, que es un verdadero mosaico de pueblos
y lenguas de filiacién uto-azteca, muestra que, en la frontera de los
agricultores, particularmente en la Sur-occidental, se precipitaban los
barbaros, atraidos por las ventajas que ofrecia la agricultura, en con-
traste con su precario modo de vida.

Debido a esa intensa presién demografica, los hohokam, ya fuerte-
mente aculturados, se van desplazando progresivamente hacia el Noro-
este. Las corrientes mipratorias.no podian moverse hacia el sur, debido
a la barrera de pueblos civilizados.

Se ignora cudnto tiempo duré el movimiento de los pima-papagos
hasta establecerse definitivamente al norte de Sonora y al sur de Arizona.

Hacia el afio 600 antes de la era cristiana, todo el territorio, desde
el drea Hohokam hasta Michoacdn y posiblemente hasta Guerrero, era
ocupado por pueblos de filiacién uto-azteca, cuya cultura era basica-
mente la misma de los pima-papagos’.

7 Peter T. Furst, «West Mexican Art: Secular or Sacred?s, en The Iconography
of Middle American Sculpture, Metropolitan Museum Art, New York, 1973, pag. 115.



768 HISTORIA DE LAS CIVILIZACIONES ANTIGUAS DE AMERICA

Los arquedlogos reconocen los rasgos «mexicanos» de la cultura
hohokam, pero no pueden explicar cémo llegaron al suroeste de Norte-
américa, debido a la falta de continuidad y homogeneidad de las cul-
turas que se extienden en el area intermediaria.

Dice al respecto Albert H. Schroeder -y su
opinién refleja la de los arquedlogos— que varios
elementos similares a los del periodo pionero se
encuentran también en Culiacan, en la costa occi-
dental de México, en Chametla, en el sur de Sinaloa
y también en sitios méas al Sur de aquéllos. Sin
embargo, dichas culturas son demasiado tardias y
no pueden haber influido la primera fase del periodo
pionero &

Esta situacion no es sorprendente, al contrario,
es logico pensar que las culturas mas alejadas en
el espacio de su centro generador lo sean también
en el tiempo. Las del Sureste son mas antiguas que
las del Suroceste.

Hohokam es un complejo cultural perfectamente
integrado, con su espiritualidad correspondiente,
que no puede explicarse por relaciones comerciales
o influencias esporéddicas, sino por migraciéon hu-
mana.

Reconocen los arqueélogos que todos los elemen-
tos mexicanos del area del Suroeste, estin con-
centrados en la regién de la cultura hohokam.

Figurillas de barro

hohokam con 0jos Esta vigorosa cultura aporta nuevos elementos
al estilo tarasco a las del Suroceste, entre otros, plantas de cultivo,
{Covarrubias) sl complejo telar-algodén, un nuevo tipo de piedra

de moler; un animal doméstico, el pavo; nuevos métodos culinarios,
como la tortilla; la técnica del regadio, nuevos sistemas de entierro y
de construccién de casas, el juego de pelota, etc. Y en el orden espiritual
una religién y simbolos que serian adoptados por las otras culturas
regionales y constituyen los fundamentos de la religién de los indios
pueblo. En suma, los aportes de los hohokam transforman las culturas
del Suroeste y estimulan su desarrollo enriqueciéndolas.

La cultura pueblo—La asimilacién de los rasgos hohokam por las
culturas del Suroeste es muy lenta. El drea es un mosaico de gentes,
lenguas y culturas diferentes. Hacia el final del primer milenio de nues-
tra Era, una sucesién de movimientos migratorios produjo la mezcla de

8 A. H. Schroeder, «Unregulated diffusion from Mexico into the Southwest
prior to A. D.», American Antiquity, vol. 30, n° 3, 1965, pag. 302.
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las tres tradiciones que estdn en la base de la cultura pueblo, formandose
entonces una nueva entidad cultural que alcanza su apogeo en el llamado
Gran Periodo (de 900 a 1300, segin Pliny Earle Goddard ®).

Rodeados de barbaros y constantemente amagados por ellos, los pue-
blo tuvieron que abandonar partes de su territorio en el rio Gila y en
el San Juan, reconcentrindose hacia el centro de su habitat. Para pro-
tegerse de sus belicosos vecinos construyeron grandes habitaciones en
rocas o acantilados (cliffdwellings), edificaciones de piedra y adobe de
dos o mas pisos, que solo eran accesibles por senderos muy empinados,
por escaleras talladas en la roca o escalas de madera que facilmente
podian retirarse de esas casas fortalezas. '

Un periodo de decadencia siguié al apogeo de esa cultura, pero los
indios del Suroeste mantienen hasta la fecha con admirable persisten-
cia gran parte de sus legados culturales.

Los etnélogos comparan los elementos basicos de la cultura pueblo
con los de las culturas cahita, tepehua y cora-huichol, encontrando gran-
des similitudes entre ellas; consideran que esos elementos se deben a
influencias mexicanas. Se ha visto que tales elementos fueron intro-
ducidos en el Suroeste por los hohokam.

Formas sociales, divisién del trabajo.—Aunque los hohokam o los
indios pueblo jamas tuvieron contacto con los mayas, sin embargo su
teologia, cosmologfa, ritos y simbolos reflejan concepciones mitico-reli-
giosas mayas que adquirieron indirectamente a través de culturas mie-
xicanas. De ahi que puedan interpretarse a la luz del pensamiento maya.

Rasgos basicos de su cultura socio-religiosa pueden compararse con
los que caracteriza la cultura registrada en la Tercera Edad del Popol-
Vuh. Esto sugiere que los hohokam adquirieron los rasgos fundamentales
de su complejo cultural al contacto de una cultura media y no con cul-
turas clasicas.

La sociedad de los indios pueblo est4 basada en clanes matrilineales
exogamicos. Cada tribu se divide en un numero de clanes que llevan nom-
bres de plantas, animales, fenémenos naturales o utensilios; cada indi-
viduo de la tribu pertenece al clan de la madre y debe escoger su mujer
fuera de este clan. La residencia es matrilocal y el derecho de propiedad
absoluto e incontrovertible corresponde a la mujer, que deja su casa y
sus campos de cultivo en herencia a sus hijas.

Tales principios sociales fundamentales sobre el derecho materno, son
tipicos de las culturas medias. -

Sin embargo, se notan grandes desviaciones entre la organizacién

% Pliny Earle Goddard, Indians of the Southwest, New York, 1931, pag. 29.
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socio-econémica de los pueblo y la clasica sociedad matrilineal indoame:
ricana, estereotipada en los mitos.

La divisién del trabajo entre los hopis no corresponde al principio
matrilineal que rige su sociedad. Son los hombres y no las mujeres los
que cultivan la tierra, aunque la parcela cultivada pertenece a la esposa,
que también es la duefia de los productos agricolas. No obstante, com-
parte su autoridad sobre los hijos con el tio materno. Es la mujer,
y no el hombre, quien construye y repara la casa familiar. Es el hom-
bre, y no la mujer, quien hila las girbras de algoddn y teje la ropa, tanto
para las mujeres, como para los hombres. El nifio ﬁeva invariablemen-
te un nombre que es caracteristico del clan de su padre, pero no el
suyo propio, que es el de su madre. Las mujeres disfrutan de una posi-
cién social relativamente elevada, pero no desempefian un papel especi-
ficamente destacado en la vida social ni en la familia.

George Peter Murdock, de quien se toman algunos de los informes
anferiores, encuentra la misma heterogeneidad en la religién de los
pueblo .

Esta heterogeneidad cultural expresa, en mi concepto, un sincretismo
entre una cultura de cazadores y otra de cultivadores. La readaptacién
de una estructura social de cazadores a otra de agricultores no fue
completa. No hay una relacién reciproca funcional entre Jas formas de
la economia y las de su organizacién social. Sobreviven elementos tipicos
de cazadores, a la par de nuevos rasgos adquiridos al contacto de pueblos
agricultores, que no fueron completamente asimilados. '

Acerca de la cultura pueblo se dispone de una bibliografia conside-
rable, a la que remito al lector. Por ser de facil acceso, es conocida de
etnégrafos y turistas, Se exponen a continuacién algunos de sus aspec-
tos religiosos, para fines comparativos.

Teogonia y cosmologia—Las deidades principales de la teogonia hopi
son: el Dios del cielo, Sotukunani, que asume formas y funciones diver-
sas; el Padre Sol, Tawa, también llamado Corazén del Cielo; la diosa-
Madre, conocida bajo nombres diferentes. Es, a la vez, madre de los
hombres, madre del maiz y diosa lunar. En esa funcién rige el calendario.
La Gran Serpiente emplumada, Palulukon, esta conectada con el rayo, la
lluvia y la fertilidad. Esa deidad teriomorfa frecuenta los manantiales.
Masawu es el nombre del dios del Fuego v de Ia muerte.

Entre las constelaciones y estrellas que observan, figuran: Las Plé-
yades, la Via Lactea, Orién, la Osa mayor y la menor, Venus, la estrella
polar y otras.

Particular importancia tiene la diosa-Madre, deidad lunar-terrestre

© G, P, Murdock, Nuestros contempordneos primitivos, México, 1945, pag. 293.
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y madre del maiz. Ella dio a los hombres una mazorca de maiz, dicién-
doles: «Es mi corazén. Serd tu alimento, y su jugo serd como la leche
de mis senos» !, : ' . ‘

La importancia de la diosa-Madre, en sus multiples advocaciones, y
su funcién especifica de madre del maiz permite equipararla a Ixquic,
la diosa maya-quiché de la Tercera Edad del Popol-Vuh. Esa diosa pro-
tagoniza, ademas, el derecho materno y la descendencia por linea feme-
nina, que son rasgos caracteristicos de las formas sociales de esa época.

El complejo: derecho maternc-calendario lunar, vinculado a la figura
de la diosa-Madre, es tipico de la cultura hopi y la coloca al nivel del
tercer ciclo étnico, segin la clasificacién del Popol-Vuh. '

La multiplicacién de la divinidad (dios del Cielo), una en si, en sus
relaciones con el mundo, hace comprender un texto zufii transcrito por
Jeremiah Curtin 2, donde Dios es el creador de todas las cosas, pensan-
dose EI mismo, fuera de El, en el espacio.

Esa proyeccién multiforme de lo divino en el tiempo y el espacio,
desde que la divinidad es presentada como actuando en el mundo, es un
enlace de la concepcién divina con la cosmologia. Se ha visto ademis
que la concepcién pluralidad dentro de la unidad divina, es propia de los
maya-quichés, lo mismo que la teologia de la palabra y de los niimeros
sagrados, aplicados al calendario. :

Al igunal que los mayas, los iroqueses y otros pueblos agricultores, los
indios pueblo tienen la concepcién de un cosmos cuadrilateral y tridi-
mensional, orientado a los solsticios, imagen que se proyecta al calendario.

El sentido especial del universo se objetiva en muchas ceremonias,
entre otras, en las ofrendas de pahos, o de humo, a las cuatro direccio-
nes del mundo, El calendario, calcado sobre la imago mundi, dramatiza
el concepto temporal y espacial del cosmos, en la celebracién de los ritos
calenddricos «de un solsticio a otro» (Mythologies..., op. cit, pag. 182).

Al igual que el plano césmico, el afio esta dividido en dos partes o
estaciones de seis meses. Cada medio afic se inaugura en el solsticio
correspondiente a uno de los rumbos del mundo. Consideran ademaés
que el plano universal estd dividido por una cruz.

Entre los zuiiis, el mes del solsticio de invierno, que sefiala el co-
mienzo del afio —como entre los mayas y los iroqueses—, es llamado
Turning-Back, para significar que el padre-Sol regresa del Sur ®.

George Peter Murdock dice que entre los hopis, Soyaluna es el nom-

P, Grimal, Mytologies des steppes, des foréts et des iles. Lorousse, Parfs,
1963, pag. 181.
B Jeremiah Curtin, Creation Myths of Primitive America, Litile, Brown and

Company, Boston, 1903.
13- Mythology of all races, n° 10, «The Pueblos», New York, 1964, pig. 192.
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bre de la ceremonia del solsticio de invierno, que se celebra con cere-
monias y representaciones dramaéticas del Dios del Cielo, que fecunda a
la diosa Tierra, y de la deidad solar, obligada a retroceder en su trayec-
toria hacia el Norte. En enero celebran otra danza ritual que dramatiza
la vuelta del sol (Murdock, op. cit., pag. 296).

Los pueblo consideran vivir en el centro del mundo, centro de sacra-
lidad y fecundidad, donde se realizan las dramatizaciones rituales. Al
igual que el templo maya, la kiwa representa el universo; su techo es
la imagen del ciclo, €l piso simboliza la tierra. En el centro esti clavado
un poste que representa el Arbol de Vida. El agujero sagrado, sipapu,
cavado en el centro del piso, representa el utero u ombligo de la Madre-
Tierra, por donde surgieron los ancestros miticos de los indios pueblo.

Este mito de origen tiene su correspondencia en la dramatica salida
del Ixquio del inframundo llevando en sus entrafias a los gemelos.

Danzas, dramatizaciones miticas.—Para los pueblo, como para los ma-
yas, la mitologia acttia como forma de vida. Garantiza la estabilidad, la
seguridad y el bienestar de la comunidad, en la medida en que sus prin-
cipales episodios se escenifican periédicamente bajo la forma de drama
ritual.

Entre los indios pueblo, las danzas estacionales de kachinas, ejecu-
tadas de un solsticio a otro, reactualizan el episodio mitico de la Madre
del Maiz que confié a los ancestros las mazorcas nutritivas. Los danzan-
tes, que portan las mascaras y mazorcas de maiz en su cintura, encarnan
los ancestros y los dioses. Gracias a su presencia efectiva, el maiz con-
tinuara creciendo y fructificando (Mythologies..., op. cit., pag. 182).

Al igual que los hopis, los zufiis dramatizan los kachinas de su
mitologia en el solsticio de invierno y el de verano. Los actores perso-
nifican a los seres miticos, encabezados por su dios principal, Pautiwa.

Tanto los zufiis como los hopis coordinan sus fiestas rituales con
el calendario lunar y el afio solar. Para sus observaciones astronémicas,
el sacerdote zufii usa el gnomon y tiene trece puntos de referencia en
el horizonte, para determinar astronémicamente las fechas ceremonia-
les. Los solsticios son «las casas» del sol (Mythology..., op. cit., pa-
ginas 193-194).

El pluviomago que personifica o representa al dios de la tempestad,
se ocupa de controlar el tiempo en relacién con las labores de cultivo.
Celebra los ritos secretos en la kiwa. El ritualismo se relaciona con
el cosmos y gravita en torno a la peticién de luvias, de fertilidad de l1a
tierra, fecundidad humana y bienestar de la comunidad. Las represen-
taciones falicas son una expresion del culto a la fertilidad. :

Detalle interesante es el uso de la cuerda de nudos para medir el
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tiempo . Ni que decir que los colores sagrados de los pueblo son los
mismos de la tradicién maya, registrados en el Popol-Vuh y el Chilam
Balam de Chumayel.

Una de las ceremonias mas espectaculares de los pueblo es la danza
de la Serpiente presenciada por millares de turistas. El festival dura
nueve dias.

Esta celebracion combina varios ritos del culto a la fertilidad, entre
otros, el de la traida del agua de una fuente distante el séptimo dia de
la fiesta (el 7 es cifra sagrada como el 3, el 4, el 9y el 13).

En el momento culminante de la ceremonia los hierofantes danzan
con sendas culebras en la boca. Esta danza dramatiza un episodio del
mito de origen del maiz en el que una serpiente se transforma en una
muchacha de gran belleza. La doncella-serpiente es la diosa del maiz
(Mythology..., op. cit., pag. 198).

En otra versién la doncella es fecundada por el sol ™.

Los tarascos tienen una danza tradicional de la Serpiente, que el
sacerdote ejecutaba con una culebra cefiida al cuerpo (José Corona
Ntifiez, informe personal). Asimismo los quichés realizan, hasta la fecha,
la danza de la serpiente, llamada Patsdj (el doblar del maiz). En ella los
danzante introduce dentro de su camisa una culebra que va deslizandose
sobre el cuerpo y alcanza el suelo, resbalando en el interior del pantalén.
La danza tiene, ademas, cardcter erético, pues en ella figura una mujer;
todos se disputan su favor, simulando el acto sexual, posesionandose
uno por uno de ella. Franz Termer ha dado una buena descripcion de
esa danza, que es una exaltacion del culto a la fertilidad de la tierra
y la fecundidad humana. Los mazatecos tienen una danza similar.

Una escultura de bulto redondo que representa al dios de la tempestad
en Copan, muestra a la deidad con una serpiente en la boca y otra
cefiida al cuerpo, a guisa de cinturén. En esa figura estdn plasmadas
las dos modalidades de presentar a la serpiente, la de los indios pueblo

y la tarasca.

Mencién aparte merecen algunos de los simbolos vinculados a la
danza de la Serpiente. Una pintura de arena representa un cuadro, con
un felino en el centro y cuatro serpientes en las esquinas, configurando
el ideograma césmico. Ademas de su funcién de dios pluvifero, el felino
es el patrén de los cazadores y protector de los animales de caceria.

14 Al primer signo de la aurora, el saiyataka asciende al techo de la casa y,
mirando al Este, desata el tltimo nudo-de Ja cuerda de contars {(Enrigue Palave-
cino, La mdscara v la cultura, Buenos Aires, sin fecha, pag. 117).

5 Los mitos pueblos cuentan la historia de una joven que salié al monte en
busca de frutos silvestres. Alli fue fecundada [(J:or el Sol; de esta unidn nacieron
los gemelos (Mythologies..., op. cit., pag. 181). Compirese esie episodio con el del
Popol-Vuh, referente a la milagrosa fecundacién de Ixquic. .



774 HISTORIA DE LAS CIVILIZACIONES: ANTIGUAS DE AMERICA

En el altar estdn pintados los simbolos de las nubes de lNuvia, que
consisten en medio circulos colocados unos sobre otros, de los que
penden lineas verticales que simbolizan la lluvia. Sobre esos glifos se ve
una linea quebrada que representa el rayo o el relampago.

Iconografia—Esos simbolos de la iconografia pueblo, que conservan
todo su valor, tienen un largo historial. Aparecen grabados, en la misma
forma, en un petroglifo de Ookley Springs, Arizona, como puede apre-
ciarse en el dibujo siguiente, reproducido de la obra de Garrick Mallery,
citada precedentemente (op. cit.,, Washington, 1893, pag. 701).

Este criptograma puede «leerse» lo mismo
a la luz de las concepciones mayas que de los
indios pueblo. El signo en forma de T invertida,
que corresponde al glifo 7k de la escritura maya,
significa espiritu divino, aire. De este simbolo
se desprende una lfnea zigzagueante que re-
presenta al rayo. Este cae sobre el signo nubes,
que producen las lluvias, figuradas por cortas
lineas verticales.

El signo 7k no es desconocido de los pueblo actuales que perforan
las paredes superiores de la kiwa en forma de T (W. Krickeberg, obra
citada, pag. 93). En la misma forma los mayas perforaban paredes con
figuras en T, como puede apreciarse, por e¢jemplo, en Palenque. Esta
singular abertura era destinada al transito del alma, o espiritu de un
dios 0 de un muerto. Aberturas similares se ven en un edificio del
Pert, que se ilustrarad mas adelante.

Asimismo, el zigzag y el glifo representativo de las nubes de agua
son idénticos en la iconografia maya, en la tarasca v en la cultura pueblo.
Se representan mediante diminutos circulos o semicirculos. Expresan
el signo «nubes arracimadas» de los mayas, que caracteriza al glifo cauac.

Se ilustra el glifo: nubes arracimadas de la iconografia tarasca al
tratar de esa cultura de donde, probablemente, el simbolo pasé al
Suroeste, a través de los hohokam. Este jeroglifico representa, en forma
grandiosamente sintética, el mecanismo de la tempestad, tal como se lo
imaginan los mayas, tarascos y los indios pueblo. Est4 vinculado a con-
cepciones cosmogénicas, que son las mismas en dichas culturas.

Al igual que el signo: nubes de agua, el zigzag del rayo y la serpiente,
que tanta importancia revisten en la simbdlica de los pueblo, tienen un
largo historial en el Suroeste.

Aparecen en petroglifos de Arizona, como se aprecia en la figura si-
guiente tomada de la obra de William W. Wasley y Alfred E. Johnson *,

16 William W. Wasley y Alfred E. Johnson, Salvaje archaeology in Painted Rocks
Reservoir, Western Arizona, Tucson, 1965, pag. 74.
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La serpiente est4 estilizada en varias formas: espiral, sigma, fila de
grecas y zigzag que simboliza Ja serpiente de fuego o el rayo. IEI dibujo
muestra, ademas, figuras de dioses cayendo del cielo; un antilope, que
tiene importancia en el simbolismo de los pueblo contemporaneos; un
: mono, circulos concén-

tricos y otros seres hu-

manos y animales. Ob-

: sérvense los simbolos
césmicos asociados a

las figuras humanas o

: de animales: rombos o

circulos con su respec-
tivo punto central que
ponen de manifiesto

una concepcién pana-
mericana con la cual ya
estd familiarizado el
) , ' lector, la vinculacién del
o ' o _ hombre al orden uni-

versal.

Los petroglifos ad-
juntos (parte inferior
del grabado), reproduci-
dos de la citada obra,
también encontrados en
Arizona, representan a
un danzante, una pare-
ja humana unida, ¢ge-
melos?, y un individuo
cuya mano izquierda
es sustituida por una
cruz, motivo frecuente
en la petroglifia sur-
americana.

No faltan, en los gra-
bados rupestres de Ari-
zona, las representacio-
nes de aves, tortugas,
ranas, manos, etcétera,
Una gigantesca serpien-
te cornuda pintada de
rojo, asociada a la figu- -
ra de un ave, se exhi-
be en ¢l Museo Nacio-
nal de Antopologia de México, que reproduce una pintura rupestre del
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Norte. Figuras geométricas de la iconografia pueblo, como la cruz, el

circulo, circulos concéntricos, cuadrado, cuadrados concéntricos, rombo,

rombos concéntricos, aspa, espiral, sigma, zigzags, greca, T, tau, svastica,
signo helicoidal, lineas cruzadas, arbol, etc., son simbolos panamerica-
nos que expresan concepciones comunes a las culturas agricolas del
continente.

En la breve exposicion anterior se ha seguido, en sus grandes linea-
mientos, el proceso de desarrollo cultural-histérico de los pueblo, a partir
de los cesteros y hohokam. Ha sido interesante observar que sélo parti-
cipan de este desarrollo culturas marginales que quedaron a la vera del
proceso cultural-histérico de los agricultores, que se realiza en el centro
geografico del continente. Esas culturas marginales reflejan los valores
materiales y espirituales, adquiridos al contacto de aquéllos, y, a su vez,
influencian poblaciones vecinas de cazadores, como los navajos, que
adoptan la agricultura con sus ritos correspondientes y nuevas formas
sociales. _

De esta manera, al igual que en el Sureste, las civilizaciones agricolas
se van extendiendo en vastos sectores geogrificos, a través de grupos
cazadores aculturados por agricultores.

Conclusidn

No realicé ninguna investigacién etnografica entre los indios pueblo
por considerar que ofrecen un interés muy relativo para los fines del pre-
sente estudic orientado a la investigacién de las culturas originales del
Nuevo Mundo.

Las culturas del suroeste de Norteamérica no parten del centro pri-
mario de las civilizaciones americanas, sino que reciben influencias a
través de centros secundarios situados en México. De ahi que no dedico
al estudio y conocimiento de dichas culturas el mismo espacio que a
las originales.

Las culturas pueblo nos brindan un repertorio de rasgos mayas adqui-
ridos a través de culturas agricolas matrilineales de México. No asimi-
laron completamente esos rasgos, mostrando un caso tipico de acultura-
racién en diversos grados, de cazadores por agricultores y las desviaci-
nes que pueden notarse en este proceso aculturativo.

Desde que las corrientes culturales que llegan al suroeste de Norte-
américa parten del occidente y del centro de México, enfocaré mi
atencién a esas areas, particularmente a la tarasca.
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