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CAZADORES DEL AMAZONAS
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Gréfica 2.—Mujer yagua elabo-
rando una cotona de plumas para
premiar al mejor cazador.

Grifica 3.—Mujer yagua prepa-
rando la pasta de yuca para con-
feccionar el mazato.

Grifica 4, —Cazador orejon.

Grafica 5.
El cocamero
yagua.

Grafica 6.
Francisco Shuiio,
curandero omagua,
titando con

la cerbatana,

cuya embocadura
consiste en

dientes de

lagarto.
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Grafica 7—Mujeres omaguas preparando la pasta de barro y ceniza para elaborar cerdmica.

Griéfica 8.—Cerdmica y canasta cocamas.

33. CULTURAS AMAZONICAS
Y CULTURAS DE TIPO SELVA TROPICAL

En el estado de desconcierto en que se encuentra el americanismo no es
sorprendente la confusién que existe entre las culturas amazénicas y las
que Julidn H. Steward denomina ““The Tropical Forest Tribes’". Dichas cultu-
ras coexisten en el mismo ambiente tropical. Pero su desarrollo histérico es
distinto y ambos tipos de cultura corresponden a ciclos étnicos diferentes.

Tal confusién ha oscurecido el panorama demografico del drea selvética
al este de la cordillera andina, como se verd en casos concretos, que se
expondrén en el capitulo siguiente.

Interesado en la identificacién de los rasgos caracteristicos de dichas
culturas, emprendi en 1957 una expedicién a la Amazonia peruana, habitat
de un mosaico de pueblos selvaticos de culturas diferentes.

Realicé investigaciones etnogréficas en ocho grupos indigenas: yagua,
huitoto, bora, ocaina, orején, omagua, cocama y shipibo para tratar de
conocerlos en sus vivencias profundas y percibir, a través de tradiciones
vigentes, los acontecimientos de su pasado. De otros grupos: cashibo,
cashinawa, conibo, shapra, iquito, tuve informes directos a través de
conversaciones con sus jefes o representantes més conspicuos, encontrados
ocasionalmente. Tales investigaciones fueron publicadas en mi libro Indios
selvdticos de la Amazonia peruana'.

Todos esos grupos selvaticos mantienen, en mayor o menor grado, su
originalidad cultural, pero no se trata de una cultura homogénea. Tres
grupos étnicos diferentes coexisten en esta inmensa regién: cazadores
recolectores primitivos aculturados superficialmente por sus vecinos; culturas
tupis y culturas Medias que han conservado su identidad cultural a pesar de

' R. Girard, Indios selvdticos de la Amazonia peruana, 336 phgs., 207 fotografias, 100
git;abados en el texto, 2 mapas, México, 1958, Edici6n en francés publicada por Payot, Pa-
ris, 1963.
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los fenémenos aculturativos que operan desde mucho tiempo y tienden a
modificarla. :

Cazadores-recolectores

Los yaguas son cazadores-recolectores que adoptaron el cultivo de 1a yuca
dulce al contacto de sus vecinos.

Preparan la carne ahumada y en barbacoa. Para cazar se unen tres o
cuatro individuos; pasan la mayor parte de su vida en la selva cazando y
pescando, en tanto que la mujer se ocupa en cultivar su pequefia huerta.
Plantan yuca, camote, fiame y banano, a veces, algo de maiz. La recoleccién
de frutos y raices silvestres constituye una actividad importante para ellos.
Carecen de granero, las mujeres van periédicamente a la huerta por
mandioca y otros productos.

La descendencia es patrilineal y la residencia patrilocal. La educacién del
varén estd orientada exclusivamente hacia la caza. Su Gnica artesania
consiste en el tejido de fibra de chambira, ocupacién femenina que tiene su
paradigma en los mitos; 1a primera mujer, Sokya, ensey6 a torcer fibras so-
bre sumuslo e hizo una soga larga y resistente,

Con su espectacular vestuario de fibras sueltas de chambira (Astrocarium
tucuma, Mat.), el indio yagua es uno de los més pintorescos de la Amazonia
peruana. Su indumentaria estd hecha del cogollo de esa palma.
Contrariamente a lo que pudiera pensarse, es el hombre el que usa faldas, en
tanto que la mujer anda desnuda. El vestido masculino se compone de dos o
tres faldellines, superpuestos, amarrados a la cintura, que caen hasta la
rodilla, y en algunos lugares, hasta el tobillo. Para dormir, el hombre se
queda con una de las faldas, y la mujer, completamente desnuda. Lucen
como tocado dos bandas largas de fibras, occipital y frontal que se cruzan y
amarran en la nuca, cayendo sus extremos a manera de talaria sobre la
espalda. En el cuello llevan una pechera del mismo material. Los brazos y
piernas los tienen adornados con brazaletes, ajorcas y rodilleras de fibra.

Este traje masculino de fibras que flotan defiende al cazador de los
insectos de [a selva, pues quedan atrapados en su marafia. Sin duda, éstaesla
funcién principal del original vestuario de los yaguas, que pasan la mayor
parte de su vida en la selva, en contraste con la mujer, que raras veces sale al
monte. .

La més vistosa prenda en que la mujer centra su coqueteria femenina es
una corta pechera, formada por tres haces de fibra: dos hacia adelante, que
dejan los senos al descubierto, y el tercero, sobre la espalda. Al igual que el
blanco, que halaga a su mujer con costosas joyas, el yagua ofrece a la suya,
cual preciadas alhajas, los mds bellos pajaritos de la selva, que, disecados,
servirdn de adorno a su collar, que tiene para ellos cierto poder mégico.
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" No usan aretes, nariguera ni deformaci6n corporal o del créneo. Tampoco

usan tatuaje o simbolos en su indumentaria, como los cultivadores. No son
. canoeros, sino indios terrestres. Desconocen el uso del arco y la flecha, pero
F- adoptaron la cerbatana.

A diferencia de sus vecinos, omaguas y cocamas, los yaguas carecen de

3 una tradicién bélica. Entierran a sus muertos en un hoyo cavado en la casa,

donde extienden el cadédver en posicién horizontal, mirando hacia arriba. A
su lado colocan los objetos de uso personal, con la excepcién de la escopeta, st
1a tuvo. Cuando muere el chaman, todo el grupo se traslada a otra parte, ,

Al tratar de los cazadores recolectores primitivos se ha dado a conocer €
mito de origen de los yaguas, que nos pinta con vividos colores la vida del
cazador inferior primitivo. ) ) l

Por sus caracteristicas, ese mito corresponde al primer ciclo de las
mitologias americanas .

Los orejones

Al igual que los yaguas, los orejones son cazadores-recolectores de indole
pacifica. Carecen de una tradicién guerrera. Ellos se autodenominan Maa i,
vocablo que significa, a la vez, gente, sol y luna. No ems"ce”palabra especial
para designar a la luna, pues el astro diurno es “el sol de dia” y el nocturno es
“el sol de noche”. Se identifican con el sol, equipardndose a su Dios y
patrono, de quien llevan el nombre y ostentan la imagen, el disco solar, a
guisa de orejera (grafica 4). La dimension del disco auricular aumenta con la
edag;lcen los hombres enormes discos auriculares; no asi las mujeres, que
carecen de aretes. Tradicionalmente, los orejones andan desnudos. Los que
viven en contacto con el blanco se visten a la usanza criolla.

La carne de caceria constituye el alimento basico. La comen ahumada o
asada, sin acompaflamiento de otro alimento. Cultivan, en escala muy
reducida, yuca dulce, camote, flame y banano.

Son los mejores cazadores de la selva; pasan semanas enteras en el bosque
dedicandose a su actividad favorita. Antes de la introduccién de las armas de
fuego, atacaban al jabali y otros animales de gran tamafio, como el tapir, con
la maza, o macana, hecha de madera de pifayo. Usan, ademds, la jabalina y
la cerbatana. Esta no saben fabricarla, sino que la compran a sus vecinos.
Carecen del arco y la flecha. ) - o o

En lugares donde se conservan las costumbres tradicionales, la vivienda
es “el tambo”, ocupado por una sola familia. No hay jefe; en la actualidad,

* Para mas amplios informes acerca de los yaguas véase mi citada obra, pags. 21, 52.
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el chaman, dabwubaixi, es la Gnica autoridad del grupo. El sistema de
descendencia es patrilineal, y la residencia, patrilocal. La formacién que
recibe el var6n tiende a hacer de él un perfecto cazador, para que pueda
mantener a su familia. No podra unirse en matrimonio mientras no sea un
héabil cazador.

Sus concepciones cosmo-teogbnicas estdn centradas en torno a la figura
del dios solar, patrono y modelo de vida de los orejones.

Su Gnica fiesta es la del Pifayo. Tres o cuatro individuos van de caza en
busca de provisién de carne, en tanto que las mujeres preparan el masato de
pifayo. A su regreso, los hombres danzan en circulo con sus armas de caceria.
;:cr-,r(l)l:’npa;lan lsa;1 dauz]a con la flauta de Pan y la flauta larga. Desconacen el

or de madera, la sonaja y no usan el i 2
s e o o gm?r el tabaco (para mas informes, véase

Grupos de filiacion tupi

Los omaguas, cocantas 'y cocamillas, de filiaciébn tupi habitan en la
actualidad 1a regi6n central de la Amazonia peruana.

En contraste con el caridcter pacifico de los yaguas y orejones, los tupis
peruanos fueron guerreros famosos que sembraron el terror entre los indios
del Amazonas y del Napo, regiones que recorrian en sus canoas, en
expediciones bélicas para capturar prisioneros y comerlos en sus festivales
canibalisticos.

Segln el padre Samuel Fritz, a la llegada de los blancos, el 4rea omagua
ocupaba una extensién de doscientas leguas a lo largo del Amazonas y sus
islas. Estaban por entonces en plena expansién. Realizaban expediciones
guerreras por las inumerables vias fluviales de la cuenca del Amazonas y
penetraban en regiones remotas. Los primeros misioneros los encuentran
establecidos a grandes distancias sobre el rio Napo, Aguarico y Quebena. La
extensién del habitat tupi abarcaba ambas mérgenes del Alto Amazonas,
desde el Brasil. arriba de la confluencia del Jurtia hasta los cursos inferiores
del Ucayali y del Marafién, donde colindaban con los chama (shipibo-
conibo). Realizaban expediciones bélicas en grupos de hasta cuarenta y cinco
canoas. Celebraban sus triunfos con grandes masateadas y danzas en torno a
cabizas-trofeos.

.a economia de los omagua se basa en el cultivo, la pesca
Cultivan el maiz (aw4ti), el frijol grande (yaneena) y el vu]gatl') (yitikgs%.;?:z;
dulce y yuca amarga (yawari), fiame (kaara), mani (mufini), camote (yitigja),
zapallo (koworu), banano, sandia, pifia, calabazo, palmera de pifayo,
caimito, aguacate, zapote, guanabana, papaya, cafia de azucar, naranja,
meldn, mango y tabaco (pitima). '
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El cultivo de la yuca llamada amarga est4 casi abandonado; la dulce es la
tradicional. La siembra del tabaco cayé en desuso, desde que pasé a ser
monopolio del Estado. '

Las dos plantas principales, yuca y maiz, se siembran en cooperacién del
hombre con la mujer. El primero, awa, hace el agujero con el palo de
sembrar, o de plantar; muruka, la mujer, coloca la semilla de maiz o la estaca
de yuca en el hoyo.

Persiste todavia la costumbre de la minga, trabajo colectivo, en las labores
de desflorestacién y preparacion de la chdcara, el cual estd retribuido con
abundantes comilonas y bebiatas de masato.

Son expertos canoeros y fabrican todavia sus propias canoas cavadas en
troncos de arboles. Antiguamente, su arma principal para la guerra y la
caceria era el arco, kanoeti, y la flecha de plumas tangenciales. En la
actualidad su arma principal es la escopeta. Usan todavia una maza en forma
de espada, sigra. que es el arma tradicional. Preparan los alimentos por
coceién y ahtimanlas carnes.

Hacen casabg mezclando yuca dulce con yuca amarga. Maceran las raices
en agua durante cuatro o cinco dias, hasta que se pudren. Después las
machacan en una batea de madera, karoka, de empufiadura zoomorfa, con
un pitwn zakdri, del mismo material. _

Merece destacarse la peculiar técnica que tienen de prensar la yuca, pues
no conocen el tipiti. de los arawak. Utilizan una prensa de palanca que se
compone de una caja de madera colocada sobre el piso, que sirve de pla-
taforma; un poste vertical, plantado en el suelo, junto a la caja y una palanca
de madera articulada en el poste. Para la extraccién del jugo colocan la masa
dentro de un costal encima de la plataforma, y sobre el costal, una tabla que
es ajustada por la palanca. El liquido escurre hacia abajo y la masa se cierne
en un cedazo para eliminar las impurezas, que s¢ depositan en un recipiente,
como puede apreciarse en la figura siguiente. Después. la masa se tuesta a
fuego lento en un plato grande de arcilla llamado “blandona”.

En cambio, los cocamas no cultivan 1a yuca amarga ni elaboran casabe,
pues desconocen el uso de la prensa. Sélo cultivan la yuca dulce, que Haman
“legitima”, por ser 1a planta cultural bésica y tradicional.

Los tupis peruanos mantienen los rasgos fundamentales de su cultura
ancestral: organizacion social y familiar, descendencia patrilenal, residencia
patrilocal, divisién del trabajo, covada. categorias de edades, computo del
tiempo por lunaciones, y en el siglo XVI, complejo guerra-sacrificio humano.
antropofagia ritual, etc., que caracterizan las culturas tupi-guarani,
ampliamente descritas y analizadas al tratar de las culturas de tipo florestal.

Por otra parte. la lengua y la teologia de los omagua-cocamas los vincula
estrechamente con la cultura de los tupi-guarani.

Afin recuerdan y veneran el nombre de sus dioses ancestrales. Yéra es el
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nombre del Creador de la tierra y de los hombres o i
yannakatoémai tuyuca: esta tierra la hizo Ydra, dicen mis infglrar‘g::tsés.}‘,/‘;:‘;
en el cielo, kuardtschi y es el padre de los espiritus, shamura. Es interesante
recordar_ que .el vocablo Ydra entra en la composicién de Nhandeyara
Nhandejara, dios Creador de los Apapocuva-guaranis (Nimuendajt). Tupa es
el dios del trueno, del rayo y del relimpago. Es también un dios del Fuego
Aqui encontramos otra conexién con Tupdn, dios del Trueno, del rayo y dei
relimpago de los antiguos tupi-guaranis. Zume Topina o Zumi Topana era
segin el padre Fritz, la deidad principal de los omaguas. Métraux relaciona a

Pa/,
Tcq poste

Z_umz o Zumé Topana con Sume y Tupdn, respectivamente, Dios creador y
dios del trueno de los tupma’mba. de donde infiere que la mitologia omagua
se relaciona con la de los tupi-guarani occidentales y meridionales 3.

Los omaguas presentes ya no designan a su deidad con el vocablo de
Zume. Sin embargo, éste subsiste en la designacion del chaman-curandero.
Siendo el chaman representante de la deidad que personifica, y llevando éste
el nombre de Sume, puede inferirse que el mismo nombre era antiguamente
el de la deidad. como informan Fritz y Maroni. También designan al
hechicero con el nombre de paye o payumai.

3 A. Métraux, La Religion des Tupinamba, Paris, 1928, pég. 24.
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'\ Desde 1955 desparecié la institucién del jefe que llamaban curaca

(influencia andina).

La cerdmica cocama, como la omagua, es renombrada por su belleza,
colorido y figuras decorativas. Ambas constituyen una elocuente expresion
del arte femenino. En mi citada obra, el lector encontrard amplias referencias
e ilustraciones acerca de la técnica de fabricacién de esta cerdmica. Usan

fe
~ como desengrasante ceniza de corteza de apacharama.

En la seccién que trata de las culturas tupi-guaranis se ha ilustrado
algunos bellos ejemplares de cerdmica cocama, asi como ollas monocromas
decoradas por impresiones digitales, elaboradas en la actualidad por las

" glfareras omaguas y cocamas.

Los tipos motfolégicos més comunes son: olla de cocina, uudri shiro, sin

~ pintar, del color natural del barro y decoradas con lineas acanaladas hechas
_ con las ufias. Tinajones de gran tamaiio para el masato, kamu shiro, pintados

de rojo y blanco. Grandes ollas globulares y monocromas, de boca ancha y
cuello corto. para almacenar chicha y cocer alimentos. El cuello estd
decorado con incisiones hechas con las ufias o con impresiones digitales. Hay
dos tipos de ornamentacion: la acanalada y la pintada. La primera consiste
en bandas o lineas paralelas y en plumillas ejecutadas con las uiflas o la
presién de los dedos, técnica que parece m4s antigua que la pintada. Es un
estilo netamente tupi-guarani, extendido en todo el 4rea de esos pueblos,
desde la época arqueoldgica hasta el presente. En cambio, su peculiar
cerdmica artistica, pintada y barnizada, solo la elaboran los tupis peruanos.

La cerdmica artistica comprende cdntaros para depositar el agua en la
casa, uni shiro (guardador de agua), ricamente decorados con dibujos
policromos; tinajitas pequefias. bellamente adornadas, que utilizan a guisa
de joyeros para guardar cosas de valor. Cajetes, mocagua. para tomar
masato. Tazas con asas. Tinajas para acarrear agua. uni (lo mismo en
cocama que en omagua), artisticamente ornamentadas con dibujos
geométricos o fitomorfos de vistosa policromia, Elaboran también jarros de
formas diversas, provistos de una asa lateral; cubetas o grandes platos
hondos; diminutas vasijas de fondo blanco barnizadas y decoradas con
dibujos en rojo y negro. Las figuras decorativas de los recipientes destinados a
guardar el agua se relacionan con la serpiente y las plantas. Entre otros
motivos ornamentales resaltan la onda. el gancho, la sigma, 1a greca, la cruz,
combinaciones de ondas y ganchos. lineas quebradas, el zig-zag, el tridngulo,
el rombo y flores.

Es interesante hacer notar que los dibujos ofidiformes o fitomorfos son
empleados exclusivamente para decorar los cantaros destinados a transportar
o almacenar el agua. Es evidente la relacién que establecen entre el agua, la
serpiente y las plantas. Al indagar sobre el valor simbdlico de tales dibujos,
manifiestan que “las plantas son el fruto del agua, y el agua es un don de Mui
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wasé, la gran boa del agua, que cuida o guarda los manantiales’. En el
céntaro se proyecta la imagen de la mitica serpiente, guardidn de las fuentes
de agua y dispensadora del liquido vital. La funcién del ofidio se confunde
con la del cdntaro que llaman uni shiro, guardador de agua. Pero la
presencia de la boa sagrada en las pinturas del recipiente confiere a éste y a su
contenido un valor mégico, el mismo que tiene la fuente donde mora la
serpiente, y que por esta razén no se agota.

Ya se ha visto que la presencia del ofidio plasmado en cdntaros destinados
para depbsito de agua es general en las culturas agricolas del continente,
como manifestacién de una concepcion panamericana, vigente hasta la fecha
entre los mayas.

El zig-zag, simbolo del rayo, segin mis informantes omaguas y cocamas,
es también un motivo frecuente, lo mismo que la cruz, la sigma, Ia estrella, el
rombo, el tridngulo, lineas cruzadas, lineas quebradas, ganchos, ondas o
combinaciones de ondas. En resumen, los dibujos, asi como su agrupacién en
seriesde 4, 5, 7y 9, expresan ideas religiosas y cbsmicas que se refacionan con
el culto al agua, a las plantas y con los seres sobrenaturales, dispensadores de
esos elementos.

De barro o madera elaboran pipas de forma cénica para fumar la “hierba
santa’”, nombre que aplican al tabaco, que tanta importancia tiene entre los
indios selvaticos. Se usa casi exclusivamente por el chaman.

El asiento de madera, apoeka, apwoka, apuika, es otro elemento cultural
importante usado exclusivamente por los hombres. Hay banquitos zoomorfos
y otros simples de cuatro soportes. El asiento bajo es un elemento netamente
tupi, usado por su dios Tupan, que se sienta en el cielo en su apika. El
chaman usa la sonaja esférica, hecha de calabaza (Crescentia cujete), provista
de un mango de madera que atraviesa el instrumento y sobresale en la parte
superior. Es adornada con dibujos geométricos raspados. Este importante
instrumento ceremonial no ha sido mencionado por Tessman ni en el
Handbook. Es netamente tupi.

En cambio, la tlnica larga de algod6n, sin mangas y pintada con dibujos
geométricos policromos, que usaban hasta hace poco tiempo, es semejante a
la cushma de los shipibos, sus vecinos en un tiempo. La t(inica era tejida y
ornamentada por las mujeres, que son las que decoran todavia la alfareria y
las calabazas. Indudablemente, la tlnica pintada fue adoptada al contacto de
los shipibos, pues originalmente los tupis andaban desnudos. Ninguna
mitologia tupi hace referencia a dioses tejedores o al uso de telas de algodon.
El telar cayb en desuso, pero persiste entre los shipibos.

34. CULTURAS AMAZONICAS

Las culturas amazdnicas, asi llamadas porque se extendieron a lo largo
del Amazonas, difieren fundamentalmente de las tupis peruanas vy,
obviamente, de las cazadoras-recolectoras. .

Corresponden a un nivel superior al de las culturas Medias, como se verd
en seguida. o _

Representantes genuinos de ese tipo de cultura, los shipibos y conibos
ocupan la regién del rio Ucuyali, arriba de su desembocadura con el
Amazonas. Colindan con los tupis. Probablemente fueron desplazados a ese
territorio por la despiadada persecucién de sus belicosos vecinos, que comian
a los hombres y capturaban las mujeres para reducirlas a esclavitud. La tra-
gedia de ese pueblo es comparable a la de los arawak, perseguidos por los ca-
ribes.

Shipibos y conibos mantienen los patrones basicos de su cultura ancestral.
Enfoqué mi atencién a esos grupos para tratar de establecer su status
cultural-histérico, mal conocido atin. Mi investigacién etnogréfica se realiz6
en el drea Maputay Yarinacocha. De mi citada obra sobre la Amazonia

resumo los datos siguientes.

Shipibos y conibos

Shipibos, conibos, cashibos, amahuacas, caschinawas, marinawas y otros
grupos indigenas forman la gran familia Pano. _

A diferencia de los tupis peruanos, la sociedad shipibo-conibo es
matrilineal y, con la excepcién de loS jefes, son monbgamos. Estos suelen
tener dos esposas, que generalmente son hermanas (poliginia sororal).
Prevalece la endogamia tribal, pero el matrimonio no es permitido con

parientes por linea femenina.
Al igual que los cunas, prefieren tener hijas y no varones, porque ellas
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traen a los yernos que se incorpora a la familia y trabajan por los suegros. En
cambio, los varones abandonan el hogar para incorporarse a la familia de su
€sposa.

Fuertemente arraigado, el derecho materno se expresa en la descendencia
por linea femenina, la residencia matrilocal, la pertenencia de los hijos y de la
casa ' ala familia de la esposa y el tabti de la suegra.

Esta curiosa costumbre, general en las sociedades femeninas, tuve
oportunidad de observarla entre los taoajkas, iroqueses y otros pueblos de
cultura Media, a los que se ha hecho referencia. La experimenté a mis
expensas, cuando Leandro, uno de mis informantes, se negb rotundamente a
hablar con Canay6, abuelo de su esposa, para proporcionarme un dato que
interesaba.

El yerno no puede hablar a sus suegros directamente, sino por intermedio
de su esposa. Si infringe esta regla y si los suegros le contestan en voz alta, ello
significa que el imprudente debe abandonar la casa y vivir en otra parte. Esta
curiosa costumbre resalta la posicidén juridica privilegiada de la mujer. En
toda ocasidon, el yerno debe mostrar profundo respeto a sus suegros, y de
modo particular, a su madre politica. Tampoco los padres, papa, y los abue-
los de ella dirigen la palabra al yerno. Se valen de su hija o nieta. El suegro es
el que manda a los casados, y su yerno le debe obediencia. La madre, tita,
desempefia la funcién de casamentera, pues ella es quien concierta los
matrimonios y busca marido para su hija. En el hogar, la mujer es la que
manda; el marido habla bajo, con respeto y sumision, a su esposa; los nifios
pertenecen a la familia de su madre. El hombre se encuentra en estado de
inferioridad social con respecto a la mujer mientras no alcanza la categoria
de suegro.

A veces, la peticién de matrimonio se hace desde nifios, pero el enlace no
tiene lugar sino después de la fiesta de la pubertad.

Pubertad.—A) llegar la muchacha a la edad de la pubertad se realiza una
de las fiestas més importantes, llamada wake honeti, que la habilita para el
matrimonio. Se celebra en luna llena. La joven es aislada en un apartado
llamado piishuva, donde su madre le lleva los alimentos. Existe entre los
shipibos, como en los otros grupos panos, una relacién mistica entre la
doncella, la lunay la fertilidad del suelo.

La ceremonia se realiza bajo la advocacién de la diosa lunar-terr strc.
Tanto los hombres como la doncella vierten su sangre sobre la tierra ci: esta
ocasioén. Los hombres se causan heridas con un cuchillo afilado 2, =n tanto

' Actualmente, las casas carecen de paredes; consisten en grandes techos de dos aguas,
cubiertos de palma trenzada, apoyados sobre horcones.
? Ver la seccién “‘Peiea con macanas'’.
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que la muchacha es sujeta a un rito de escarificacion. La ofrenda de
sangre a la Tierra equivale a un rito de fertilidad, inseparable del de la

" pubertad.

La ceremonia de la pubertad es la més importante en el ciclo de vida de la
mujer; presenta grandes analogias con la que celebran los cunas y los
guajiros. Resalta la trascendencia de este acto ritual-social en las culturas
femeninas (para mas detalles sobre el particular, véase mi citado libro, pég.
244).

El brazalete de compromiso.—Sin entrar en detalles acerca del acto
matrimonial, conviene, sin embargo, referirse a la costumbre de la novia de
obsequiar a su prometido un brazalete hecho con varias hileras de dientes de
mono, engarzadas en chaquira decorada con figuras geométricas (grafica 6).

Asi expresa su voluntad de unibn. Ese canje, que corresponde al cambio
de anillos en nuestra sociedad, es una costumbre que tiene largo historial,
pues se remonta al horizonte de los cazadores primitivos. Segin referencias
de Gusinde, el cazador ona obsequia un brazalete de cuero a su prometida.

Esa costumbre es muy difundida en América. Se observa también entre
los cunas de Panam4 y tiene su equivalente en el wampum de compromiso
matrimonial de los iroqueses.

Divisién del trabajo.—Los hombres desmontan y queman la maleza; las
mujeres siembran maiz, mani, frijol y plantan yuca dulce y camote,
utilizando el palo de sembrar, de punta aguzada, que manejan con maestria
desde la infancia (gréfica 5). Asimismo, la mujer cosecha, transporta los
productos del campo al hogar y prepara los alimentos. Acarrea las piezas de
caza y pesca, logradas por el esposo, caminando detrds de él. Desde nifias
traen el pescado sobre la cabeza. El hombre no carga bultos ni transporta
nada; solamente lleva sus armas. También incumbe a ella acarrear el agua y
la lefia.

La alimentaci6n del shipibo se basa principalmente en la agricultura y en
menor grado, en la pesca y la caza. El alimento bisico es la yuca dulce. Con
ella y el camote se hace el masato, tokénki, que se toma como sopa, o bien
como bebida. De la yuca elaboran, ademds, harina. Cultivan el algodén.

Los hombres comen separados de las mujeres, sentados en el suelo,
formando ruedas detrds de la casa. Ellas comen con los nifios.

Ademds de ocuparse de las labores agricolas y del servicio de transporte,
la mujer se dedica a la artesania, tejido, cerdmica y otras realizaciones
artisticas. Tiene el mando del hogar en virtud del principio de “quien hace
todo el trabajo es también quien debe mandar”. Tal proclamacién de
derechos y obligaciones debe tomarse en cuenta por parte de los sociélogos.
La mujer no s6lo alimenta al hombre, sino también le viste.
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Sin duda, tiene relacién ese valor capital-trabajo de la mujer con la
poliginia sororal que parece remontarse a una época muy antigua, a juzgar
por un mito shipibo que atribuye a Dios tres mujeres; eran hermanas. Usan el
mismo término para hermano y primo, huetsa si, cuando el que habla es
hombre, y poi si, cuando es mujer.

Como en todas las sociedades matrilineales, en la sociedad shipibo, los
jefes y chamanes son hombres. Hay también mujeres curanderas.

Indumentaria.—Los shipibos presentan un aspecto llamativo,
principalmente las mujeres, por su vistosa indumentaria elaborada por ellas
mismas, con sus rostros pintados y sus adornos de plata colgantes de la nariz
y del labio inferior. A diferencia de los tupis, aqui es la mujer la que usa
tembeta (grafica 1).

Hombres y mujeres llevan un disco de plata colgante de la nariz, rjesd,
pero sblo ellas usan en el labio inferior la tembeta de plata, cudi. Lucen,
ademds, vistosos collares. Los hombres ostentan pecheras de chaquira
policromas con dibujos geométricos semejantes a los que adornan los vestidos
y la cerdmica. La parte inferior del pectoral est4 adornada con hileras de
discos de plata, iguales al que se colocan en el tabique de la nariz (grafica 4).
Esos pectorales son similares a los que usan los cunas, con la diferencia de la
orla, que estd hecha de conchitas marinas.

Las mujeres shipibos se pintan de negro la parte superior del rostro. Para
las fiestas suelen cubrirse totalmente la cara con dibujos geométricos y
puntos grabados con varillas de bamba. También se pintan las manos y los
pies con figuras geométricas y puntos, similares a los que decoran su
cerdmica, telas, armas y otros artefactos. Las pinturas corporales las hacen
con achiote y genipa. Para las fiestas, ambos sexos se pintan el rostro de rojo y
negro.

Otro paralelo con la pintura facial de las mujeres cunas y taoajkas
consiste en la linea que se pintan sobre el filo de la nariz. La pintura corporal
de ambos sexos incluye los pies y las manos, que, dentro de la simbélica
americana, representan las cuatro partes del mundo (hombre-cosmos). La
figura siguiente, tomada de Farabee, ilustra pinturas faciales de pies y manos
de los shipibos. Como puede apreciarse, en las manos figura la cruz césmica y
en los pies la cruz decusata o aspa.

Los mismos simbolos c6smicos estdn grabados en petroglifos
centroamericanos que sustituyen, a veces, las manos y los pies por cruces, y
aun en esculturas de piedra. La gigantesca estatua de Chontales, que
representa a la diosa Madre, ilustrada precedentemente, tiene una cruz
estampada en una mano. Puede compararse a la cruz que se pinta en la mano
la mujer shipibo.

Usan cinturas con campanillas y bandas deformantes de las pantorrillas,
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como las mujeres cunas. Llevan falda envuelta, cubierta con los dibujos
tradicionales.

El traje festivo del hombre consiste en la cushma, tari; se cubren la cabeza
con una pequefia tela. La cushma es una tlnica larga que cae hasta los pies;
generalmente, es de fondo blanco con dibujos geométricos oscuros. También
las hay de fondo negro con dibujos claros (grafica 2).

La cushma o tdnica larga es una prenda de vestir masculina tipica de las
culturas Medias. Se usaba en todala América Central.

Acostumbraban tefiirse los dientes de negro, practica que observan
igualmente los conibos.

A la derecha, en recuadro, proyeccitén horizontal de la corona coshibo, imagen del Cosmos.

Tocados ceremoniales, imagen del cosmos.—Al igual que los shipibos, los
cashibos expresan sus concepciones césmicas en su tocado festivo. Los
primeros, con figuras simbélicas en el gorro o tela que cubre la cabeza. Por el
interés etnografico e histérico que representa, merece describirse el tocado
ceremonial de los cashibos.

Consiste en una corona cuyo arco est4 formado por varillas de bamba.
Cuatro cruces estdn insertadas verticalmente en aro y cuatro vdstagos con
manojitos de plumas alternan con aquéllas. Las cuatro cruces colocadas
equidistantemente corresponden a los cuatro puntos cardinales. La del fron-
tis y el occipucio sefialan, respectivamente, el Oriente y el Occidente; las dos
laterales, el Norte y el Sur. Los brazos y la parte superior del eje vertical de las
cruces estdn adornados con un pequefio haz de plumas. La parte media
presenta una placa romboidal hecha de hilos. En ella hay varios rombos
inscritos, marcados con hilos de diferente color. Los rombos de una de las
cruces laterales estdn hechos con hilos verdes que se destacan sobre el fondo
rojo; los de la otra son blanco y negro sobre campo rojo. Los del frente y del
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occipucio son hechos con hilo negro sobre fondo blanco, con la particularidad
de que los hilos forman la figura estilizada de la serpiente.

A veces, solamente se colocan dos cruces con su respectiva placa
romboidal, en vez de cuatro. En este caso son de mayores dimensiones y
representan los rumbos oriente y occidente del universo.

Los cuatro vdstagos plantados en los puntos intermedios forman un
cuadrilétero. Estdn coronados por un penacho de plumas rojas y amarillas
{grafica 9).

Esas coronas sblo las lucen durante las fiestas, expresa Shooranioni, mi
informante cashibo, quien tuvo la gentileza de obsequiarme una hecha por é1.
Es similar a una serie de coronas cashibo expuestas en el museo de la cultura
en Lima (gréfica 20). Los cuatro véstagos, afirma Shooranioni, constituyen la
parte esencial del artefacto, porque representan a las cuatro palmeras
sagradas, colocadas en los 4ngulos del mundo para sostener el cielo o las
nubes. “Detienen las nubes”, manifiesta mi citado informante, las cuales son
objetivadas por copos de algodén prendidos en la punta de la varilla, que
representa el tronco recto de la palmera césmica. Las hojas de la palmera son
ﬁag]uradas por diminutas plumas, que reproducen la imagen de las ondulantes
palmas.

La forma cuadrada del plane cosmico se objetiva en el cuadrilitero
imaginario, limitado por los cuatro véstagos. Las palmeras césmicas se
llaman shé&bin.

En cuanto a la cruz, que divide el cuadro cé4smico en cuatro partes
iguales, reproduce la que est4 en el cielo. Tanto las tradiciones cashibos como
las shipibos son explicitas al respecto. Expresan que en la puerta o centro del
cielo hay una gran cruz que se extiende en el mundo. El centro del
firmamento coincide con el punto de interseccién de la gigantesca cruz
césmica que apunta hacia los cdrdines y asi se representa en la corona por
cuatro cruces. Asociada a los elementos identificativos del oriente y del
occidente estd, como se ha dicho, la figura de Ia mitica serpiente,
dispensadora de las lluvias. En la corona usada por los amahuacas pende del
1t;orde, a manera de flecos, una fila de tubitos de hueso que simbolizan la

uvia.

El tocado que acabo de describir, con sus elementos representativos del
cosmos indigena, de las fuerzas que actfian en el drama de la fertilizacién de
la tierra y sus colores sagrados, que son invariablemente los mismos,
constituyen una sintesis de la visién del mundo indigena. Difiere de los
tocados usales en la selva; que consisten generalmente en coronas de plumas
que representan la imagen del sol. Ambos tipos de tocado objetivan, de
manera diferente, la imagen cosmica, el cielo o €l sol y, a la vez, los hechos
miticos vinculados al origen de los dioses, del mundo, de la raza y de la
cultura. Los cazadores no usan simbolos césmicos fuera de la imagen solar.
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Mi informante cashibo es un joven. Sorprende, en realidad, que tenga una
nocidn tan clara del universo, que constituye el fundamento de las creencias
religiosas. No puedo dudar de sus explicaciones, porque corresponden a una
visibn del mundo que es panamericana, como tuve oportunidad de
comprobatlo no sélo entre los mayas, sino también en otros pueblos del

continente,

Comparacién con otras culturas.—La corona cashibo puede ponerse en
relacién con la que usan todavia los cunas en sus ceremonias religiosas. Estd
adornada igualmente con placas romboidales hechas de hilos de diferentes
colores. o

Interesante es la referencia a cuatro palmeras que limitan el cuadrante
cbsmico y sostienen al cielo, a manera de atlantes. Recuerdan las palmeras
sagradas de la cosmologia guarani (Leén Cadogan, citas anteriores). Esos
4rboles coHsmicos tienen su equivalente en las cuatro ceibas mencionadas por
el Chilam Balam de Chumayel. ,

En cuanto a la figuracién de las nubes por copos de algodén, este simbolo
es conocido en otras culturas, las de los indios pueblo, por ejemplo.

Pero aGn hay méas. La placa romboidal con una setie de rombos
concéntricos, inscritos en diferentes colores, es un motivo de amplia
distribucién geogréfica. Por su forma y confeccién, no puede confundirse con
otros objetos ceremoniales. Es tipica de las culturas huichol y cuna. Similares
placas romboidales han sido encontradas en tumbas de Ancén, en la costa del
Perti, y en tumbas chibchas, seglin referencias del padre Simén, que se
mencionardn més adelante.

Este singular elemento cultural sélo ha sido encontrado en culturas
Formativas o influenciadas por ellas, como la huichol.

En cuanto a la idea de representar simbolos cosmicos en el tocado o sobre
cabezas humanas, como lo hacen todavia shipibos y cashibos, la misma se
objetivaba en esculturas antiguas, como se ha visto al tratar de las culturas
arqueolégicas de los tarascos, de la América Centgal y del Oriente de
Norteamérica. Tales simbolos expresan una concepcién panamericana, la
vinculacién del hombre con el orden universal.

Alter ego y rayos solares.—Los shipibos tienen la concepcitn del alter
ego, que objetivan con la figura entera de un saurio sobre la cabeza. La cola
del animal caia sobre las espaldas del danzante, como puede apreciarse en un
grabado de Paul Marcoy ilustrado en 1869, que se reproduce a_cc_)ntlnuac:lén.

Esta figura representa una procesién en la que lucen los shipibos sus galas
festivas. El alter ego, especificamente el lagarto, es un rasgo tipico de la
escultura de Nicaragua y Costa Rica. El mismo motivo, representado por un
animal entero llevado a cuestas, se escenifica todavia en las ceremonias
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guaimis. Otro paralelo con los guaimis es el collar de puntas triangulares que,
en concepto de ellos, representa la figura de un sol resplandeciente. En el
centro del cortejo estd el personaje principal que se identifica por su collar y
por ser el Gnico que lleva un incensario de mayores dimensiones que el de sus

actlitos que le siguen. ;Los cinco soles cdsmicos? Delante de este grupo, una
cuadrilla de cuatro danzantes con tocados de plumas rinde homenaje al
grupo, que protagoniza, al parecer, a los soles de la cosmologia indigena. Este
grabado representa una procesién del siglo XIX, en la cual se lleva en andas a
la Virgen con su hijo. Una diosa Madre que en la trasposicién catélica resulté
la'Virgen Maria.

Arte y artesania.—Son renombrados los shipibos y conibos por sus
bellisimos tejidos, su ceramica artistica y su artesania de madera. La artista
es la mujer, que ha conservado, hasta la fecha, los simbolos tradicionales de
la raza. Los pinta, con admirable maestria, en objetos de madera fabricados
por el hombre, como puede apreciarse, por ejemplo, en la grifica 8, que
ilustra un taller indigena. El hombre talla el arco y la flecha; la mujer, los
decora. El hombre fabrica su pipa; la mujer la decora con las figuras
geométricas tradicionales, como puede apreciarse, por ejemplo, en la figura
siguiente *. El varén es un artesano; la mujer, una artista.

Observé algunas tejedoras ejecutando afanosamente su labor en un telar
de gran tamafio, de ocho metros de largo por uno de ancho. Es tan grande,

* Grabado tomado de Karl Gustav Izikowitz, ilustrado en la Revista Etnografiska Museet,
Goteborg, 1967, pdg. 73,
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que abarca diagonalmente toda la longitud del espacioso rancho. Su extremo
superior se amarra en un horcén, y el opuesto, a la cintura de la operadora,
que trabaja sentada (grafica 10). Es el telar de cintura de mayores dimensio-
nes jamds visto por mi en otros pueblos indigenas. Asombrosa habilidad tie-
nen para la ejecucién de los dibujos, de perfecta simetria, que obtienen
intercalando en la trama hilos de diferente color. La lanzadera es de madera
de chonta o'de palmera real (Oreodoxa oleracea, Mart.). Cultivan el algodén,
pero usan también algodén silvestre de flores amarillas y rojas, que abundan
en la regibén.

El tipo de telar shipibo es similar al telar horizontal de los guajiros.

La cerdmica shipibo y conibo es considerada por algunos investigadores
como la mejor de América de las que se elaboran en la actualidad. Aunque
ambas presentan grandes semejanzas morfolégicas y decorativas, sin
embargo, se distinguen por el trazo de las lineas matrices, que son mis
anchas en la cerdmica conibo.

Motivos ornamentales.—Predominan los dibujos geométricos: lineas
dobles, figuras cruciformes y cruces, cruces dobles (una dentro de otra),
grecas, aspa, rombo, bricho, tridngulo, lineas quebradas, rectdngulos,
cuadros, combinacién cuadro-aspa, zig-zag, escalones, lineas cruzadas,
dibujos en forma de M, de W o de T, entrelazamiento y combinacién de
rombos vy cruces, dibujos estilizados de cabezas humanas romboidales con
pies y manos figurados por ganchos rectos, identaciones, grupos de cruces
alrededor de una cruz central, cruces cuyos brazos rematan en rombos,

cruces con apéndices filiformes, decoracidon con puntos en campo limitado
por lineas, que estilan también en su pintura facial. Los shipibos emplean el
verbo chachat, que significa “pintarse la cara con puntitos”, lo que indica
que es tradicion antigua.
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Caracteristica de esta cerdmica es el horror vacui; la superficie estd
totalmente cubierta de figuras. Los motivos principales estin dibujados con
lineas gruesas que limitan intrincados disefios a manera de arabescos en
proyecciones lineales. Otro rasgo es el uso de la doble linea de pintura tenue,
que contrasta con lineas gruesas y no siempre se perciben en las gréficas. El
mismo estilo se observa en los tejidos, en los que las lineas matrices
se distinguen de las filigranas. También hay que mencionar el dibujo de li-
neas paralelas. A veces, la cerdmica tiene decoracién externa e interna.

Hay gran diversidad de formas, predominando los cdntaros achatados,
vasijas globulares de cuello alto, cdntaros esféricos de cuello corto, platos,
jarrones con asa, ollas, vasos tripodes, vasos dobles de silueta compuesta,
ollas en forma de zapato, recipientes cilindricos de fondo plano, vasos-efigies,
antropomotfos y zoomorfos, vasos cruciformes, como puede apreciarse en las
graficas pertinentes.

Los vasos-efigies antropomotfos son predominantemente femeninos, con
el sexo pronunciado. Lo mismo ocurre en las figuras masculinas, que exhiben
el miembro viril. El rostro estd decorado con dibujos geométricos, semejantes
a los que se pintan los shipibos en tiempo de fiesta. Entre otros rasgos faciales
mencionaré los lagrimones en forma de zig-zag, boca rectangular mostrando
los dientes. Los brazos estin generalmente replegados sobre el pecho e
indicados por lineas escalonadas o rectas. Lucen collares o sartas de
collares, como los que llevan todavia las indias. Visten cushma blanca,
ornamentada con dibujos geométricos, destacdndose en la parte frontal
disefios de cruces. Sobre el pecho y la parte correspondiente al sexo ostentan
también el motivo cruciforme, y en los lados, grecas, rombos, etc. Domina el
diseflo lineal a color, sobre fondo generalmente bianco. El paralelo entre las
figuras que adornan el cuerpo de los vasos efigies y 1a cushma es notorio.

La cerdmica es policromada, generalmente bien pulida y barnizada. Los
colores bésicos son negro, rojo, verde o azul y amarillo, que son los colores
sagrados de los pueblos agricultores de América.

Muchos motivos son tomados de la serpiente y su piel; otros, del plumaje
de la garza; otros, en fin, representan figuras cé6smicas. Los adornos tienen
un sentido mégico-religioso. Su presencia en las prendas de vestir, en la
cerdmica, en las canoas, en las armas, en las flautas, etc., y en el propio
cuerpo tiene carécter de un talismén protector. Y tratando de encontrar el
origen de esos simbolos, mis informantes shipibos sélo me dicen que “Dios
les ha dado esos dibujos™.

Comparando la morfologia y motivos decorativos de la cerdmica shipibo-
conibo con el arte de la América Central, encontramos semejanzas especificas
con formas de alfareria y simbolos plasmados en la escultura, la cerdmica o
en grabados rupestres.

Gran importancia religiosa tienen en sus mitos, ritos y creencias, el ave, la
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serpiente, el felino, el lagarto y el mono, cuyas representaciones estilizadas
adornan Jos objetos que elaboran. Uno de mis informantes cashinawas
ostenta un tatuaje en forma de T invertida en la frente y otro igual en el
pecho. N{e dice que representa “parte de una serpiente, que corresponde a la
lengua bifida del ofidio” (figs. 5y 6). Veo una tliica adornada con bandas
longitudinales formadas por seties de rombos. Cada uno de dichos rombos

enmarca un par de ganchos. Mis informantes explican que la cadena de-

rombos representa una serpiente hembra—misma definicién que me dieron
los boras—y que las figuras inscritas en cada rombo en forma de doble
gancho representan serpientes pequefias. La figura total reproduce un grupo
de serpientes integradas en el cuerpo de una sola. Las figuras 8 y 9 muestran
lsl?lr;essge %re;:as q%e_ ::,.dzrn;n una flauta. Cada uno de los ganchos simboliza
rpiente, objetivindose asi el mi io-religi
pluralidad dentro de la unidad. sme. coneepto soclo-religloso. de

También reproducen al tigre en forma muy convencional, como puede
apreciarse en la figura 11, con que representa felino con sus manchas. Estos
signos se los pintan en el rostro. Asimismo, suelen pintarse el cuerpo con
manchas redondas, negras, imitando las del felino. Sus motivos artisticos
principales: serpiente, ave y tigre representan dioses zoomorfos de su
mitologia.

Esos animalgs sagrados, lo mismo que la greca, tienen su mito de origen
en leyendas shipibos que se publicardn més adelante, lo cual pone de
manifiesto que esos simbolos son propios de su cultura.

Al igual que en los pueblos americanos, el ave celeste es un dios tutelar de
los panos. Persiste todavia entre cashibos, cunas, talamancas y quekchis la
costumbre de enterrar un ave o plumas de ave con el muerto para que le
acomparie al cielo.

Escultura de madera.—Tanto los shipibos como los conibos elaboran
estatuas de madera que representan mujeres y hombres con el sexo muy
pronunciado, predominando las femeninas. Est4n totalmente cubiertas de
artisticos dibujos geométricos, del mismo estilo usado para la decoracién de
cerdmica y tejidos. El aspecto general es de rigidez; cuerpos longiformes y
brazos caidos. El rostro se caracteriza por la nariz larga, saliente, a veces
triangular, como la que los cunas modelan en sus nuchus. La boca est4
marcada por una incisién o un rectdngulo. Los dientes estdn representados y
los ojos sefialados por una incisién. En cada mejilla est4 estampada una cruz
cuyo centro es un rombo. La frente también ostenta dibujos geométricos; a
veces, un cuadrdngulo, que se repite en el pecho, modalidad que se usa atin
entre los cashinawas. Se observa cierto ordenamiento en la disposicién de los
dibujos y en su ubicacién en determinadas partes del cuerpo que, por su
simbologia, expresan la vinculacién del hombre con el cosmos. Otra
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particularidad del arte shipibo consiste en destacar las coyunturas del cuerpo
con figuras simbolicas. Esta modalidad, asi como el cabello con cerquillo en
1a frente y recortado en escalera en las sienes, rasgos propios de la estatuaria
shipibo, son tipicos de Ja iconografia maya, centroamericana y agustiniana.

Los shipibos-conibos son expertos en obras de madera, confeccionan
primorosos asientos y canoas ornamentadas, Gtiles de cocina, arcos y flechas
decoradas con las figuras tradicionales, peines de madera artisticamente
trabajados y decorados con hilos de colores; fabrican, ademds, cuerdas para
redes, arpones, esferas y otros objetos.

Puede decirse que viven en la Edad de la Madera.

La cerbatana.—Merece mencidén aparte el tipo de cerbatana que hacen
todavia algunas tribus de la familia pano, como los tukanos y los marubas. Es
de una sola pieza, como la cerbatana centroamericana, la mayay la mexica-
na. Est4 en uso todavia entre los hicaques.

En cambio, los grupos florestales tienen la cerbatana de dos piezas, que
probablemente es una imitacién de aquélla.

Deformacién del crdneo.—Los shipibos conservan la costumbre ancestral
de deformar el crineo de los recién nacidos en el tipo fronto-occipital.
Emplean para este objeto un aparato llamado betaneti, que consiste en dos
tablillas que se colocan una en la frente y la otra en el occipital. El proceso
deformante dura tres meses; paulatinamente se va oprimiendo el crineo,
ajustando las ligaduras. La deformacién es tenida como un ideal de belleza,
derivado de modelos divinos.

Las graficas 15 y 16 que ilustran el proceso deformante y el resultado
alcanzado a los tres meses, son documentos etnogréficos de valor
excepcional, en vista de que los shipibos son el Gnico pueblo americano que
ha mantenido, hasta la fecha, esa practica. La etnografia comparada pone de
manifiesto que la deformacién intencional del crineo no era conocida
durante el perfodo de la agricultura incipiente, y mucho menos de los
cazadores recolectores primitivos, cuyos descendientes, los fueguinos y otros
grupos, no se deformaban el crdneo. Volveré a ocuparme de este asunto.

E! taladro.—Persiste entre los cachinawas el uso del taladro para
encender fuego por el sistema de frotacién de dos maderos. Es interesante
hacer notar que el Fuego Nuevo debe encenderse solamente con este aparato
tradicional. La misma costuribre -se observaba entre los chortis de
Guatemala hasta hace pocos afios. Debian encender el Fuego Nuevo con el
taladro. :

Al igual que la ceremonia chorti del Fuego Nuevo, la cashinawa constituye
un rito de renovacién del hombre, del mundo y del tiempo. Por esta razén no
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sble es celebrado al comienzo del afio, sino también a la muerte de un
personaje importante, jefe o sacerdote, lo mismo que en la ceremonia de
pubertad. Porque este ritual inaugura una nueva etapa, un renacimiento, el
trdnsito hacia una nueva situacion o un nuevo estado. El “fuego viejo”’ se
extingue por el peligro que representa y se sustituye por el “fuego nuevo” en
acto que'se celebra con gran regocijo. Sus participantes deben bafiarse para
purificarse y practicar el vomitorio colectivo.

Vomitorio colectivo.—Este ritual se practica principalmente durante la
ceremonia petitoria de lluvia y alimento, lamada chiri, que se celebra en luna
llena, y estd destinada a obtener abundancia de alimentos, salud y
fecundidad de las mujeres. Uno de los aspectos més originales de la fiesta
consiste en el rito vomitorio, en el que todos los participantes deben arrojar
sobre la tierra el contenido de su estémago. Para ese fin comen mucha carne,
al final de las danzas toman masato en abundancia y provocan el vémito.
Ademd4s de constituir una ofrenda a la tierra, la limpieza del estémago es
considerada como un rite de purificacién beneficioso a la salud. En el curso
de la fiesta, las parejas se apartan para acoplarse en la unién sexual, mientras
los danzantes en sus canciones imploran del cielo los beneficios de la lluvia y
mieses abundantes. La relacién que existe, en concepto del indio, entre la
fecundidad humana y la fertilidad de la tierra est4 expresada de manera
elocuente en el caracter erético de la fiesta.

Esta concepcién, que asocia fertilidad humana y vegetal, es general en los
pueblos de cultura Media. Se expresa entre los cunas y otros grupos por el
ayuntamiento de las parejas en el campo de cultivo.

En cuanto al rito vomitorio ha sido observado en el Sureste de
Norteamérica entre los cunas (cronistas coloniales) y los tainos.

Elemento interesante que sobrevive entre los cashinawas es la pipa de
doble tubo. Fumar es un acto social colectivo; todos los hombres de la
comunidad se retinen formando circulo y se pasan la pipa sucesivamente
hasta que todos han cumplido con el rito tradicional (Kensinger, informe
personal).

Pelea con macana.—Curiosa costumbre de los shipibos es la pelea con
macana entre hombres para salvar el honor del marido ofendido. Dentro de
sus normas sociales, cualquier hombre puede cortejar a una mujer casada.
Ella no puede negarse a los galanteos, pero est4 obligada a confesarlos a su
marido y revelar el nombre del pretendiente, con lo cual salva su
responsabilidad. Desde este momento, aquél estar4d sujeto al castigo del
wisati, por el cual el marido lava la ofensa. Para este propésito espera la fiesta
de la pubertad; entonces reta al ofensor en singular combate. La pelea
comienza con un duelo de macanas; las mujeres procuran separar a los
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: . 1
ientes y arrebatarles el arma. Por @ltimo, el ofendido coge a
ggg;irsl::fo :JOI‘ lya cabeza, increpandolo y amenazédndolo. Lo sujeta dellcal_)el:g
y le infiere un corte en el cuero cabelludo, en la parte de la nuca, :on € wmi, z;
que es un pequefio cuchillo de punta corva, como el pico del tucan, que ante
a el mismo fin. ]
servéa;garcuﬂosa costumbre shig'bo puede ponerse en relacién Eﬁon o_té'a
similar de los guaimis de Panam4, que parte de las mismas causas. E nllaréoz
ofendido espera la fiesta de la balseria para retar al ofensor a un duelo

macanas.

alendario, astronomia.—En la actualidad, los grupos panos computan
el tigmpo por lunas. El afio tiene doce lunas y se divide, adgm.é.s, en doiilg‘a:.ir;c:as‘
jguales, que corresponden a las dos estaciones del trépico: Es]ecaﬂy tviosa
(bari-tidn = época de sol, y gene-tidn = época de Iluvias). El aflo sola se
llama Habichu-Baritia, y 1a luni\) o mes, Habichu-Use; una luna o un mes
i ichu Use, entre los conibos.

dlce(ggrblz importancia reviste todavia el culto a la luna, que es la lma('tlre
universal. En cada luna llena, los shipibos realizan en homexii[l]e :(1} as r;)
nocturno danzas acompanadas de cdnticos. Mi informante, Mc. 1:eg(:1 e,
manifiesta que en esa oportunidad sélo cantan los hombres, pero cor voz e
falsete, imitando a la mujer, como los taoajkas, que pertenecen al mism
horizonte cultural. o 4

Antiguamente celebraban sacrificios humanos en esta ocasion.  aue

He aqui un interesante paralelo con los pueblos centroamencanlo lq
también tenian calendario lunar; celebraban cada mes un culto a la luna
llena y ofrendaban sacrificios humanos a la reina de l1a Noche. . i

Ademis del culto a la luna, los panos observan un gran numero 1
estrellas y constelaciones, a las que, generalmente, dan nombres de al?'m'lli es
que veneran como dioses. Kan ho es el ave de la tempestad para lcés ) 1§c)1 gsi
Huishmabaon, Las Pleyades, desempefian importante rol en "el b n;pu 0 fa
tiempo y el sefialamiento de la estaql_én de lluvias. T grenkel oygna_ a
contelacién de las Hyades, kapé koi (quijada del lagarto), tiene re_a’fl_ n (;c; n
las lluvias. Hino, jaguar, es el nombre de una co_nstela,c16n. Neété huis tczln %V :
estrella de la mafiana (Venus), y Antan huishtin, 1a estrella de la ttgr e i.e
nus). Nibo, el escorpién, es el nombre de un grupo de estrellas q.u? oninan z
cabeza de Oribén. Chasro, el venado, es otra con,stelamén celestial, as1 o::omrl
Chisrka. Sapén, nombre de la Cruz del Sur. Inon chaso chibani ecsi a grrﬁn
nebulosa, sin duda la Via Lictea, que, seglin los conibos, estd formada po
gigantesco tigre. Desde el comliegm delrtmundo. el felino persigue a un

i e corre, le alcanza y le da muerte. _ _

cervla)tillllc; %l:')mina anterior seydesprende la amplitud de las observaciones
astronémicas en relacién con el cultivo de la tierra, lo cual destacan mis
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informantes al afirmar “‘que las estrellas ayudan a hacer las lluvias” para
favorecer el desarrollo de las plantas.

Acerca de la astronomia pano conviene hacer algunas observaciones. Los
mayas, como los indios centroamericanos, consideran que las estrellas son
entes pluviferos. La amplitud de las observaciones astronémicas de los panos
los coloca, en este aspecto, a un nivel superior al de las culturas de tipo Selva
Tropical, cuya astronomia era mas reducida. En cambio, recuerdan a las
culturas centroamericanas, cuyos observatorios son testimonios de la
importancia que tenfa para ellos el registro del paso de los astros y
wonstelaciones.

Algunos grupos consideran que los muertos van a las estrellas. Esa
creencia explicaria el concepto de los shipibos de que los antepasados
muertos participan en la formacién de las tempestades. Gritan a sus deudos en
la tierra y lloran. Sus ligrimas son la lluvia misma. En relacién con esta
creencia, conviene informar que, cuando los sacerdotes shipibos realizan sus
ritos petitorios de Iluvia, derraman ldgrimas para incitar magicamente a los
dioses pluviferos a que derramen el agua del cielo. El motivo lagrimén se
reproduce con frecuencia en el arte shipibo-conibo.

Capistrano de Abreu hace mencién de la misma creencia entre los
cashinawas, cuyos muertos participan en el pandeménium de la tempestad y
gritan en el cielo, uniendo sus voces al estruendo de los truenos y rayos *.

Igual creencia tienen los mayas contemporéneos, las cuales se remontan a
épocas lejanas, a juzgar por las referencias siguientes del Chilam Balam de
Chumayel: “Con trabajoso grito, gritan las almas de los muertos, solitarias
en el dia que es el primero’” (Mediz Bolio, op. cit., pig. 93). Ese primer dia
corresponde a Uno Imix, seglin la citada fuente, fecha en que se celebraba la
ceremonia petitoria de fluvias (ver mi libro Los Mayas).

Conviene resaltar esa relacién en detalles, nimios en apariencia, pero que
asumen gran importancia en un estudio de etnografia comparada.

El Arbol de Vida y de la lluvia.—FEI 4rbol més alto de la selva, de tronco
derecho, coronado por una vistosa copa, es la lupuna (ceiba pentandra,
bombicea; otros la clasifican como trichitia tocacheana, de la familia de las
meliaceae). Tiene su equivalente en la ceiba de los mayas, el 4rbol que “pide
agua y hojas eternas”, seglin el Chilam Balam de Chumayel. Es el rey de la
selva, que alcanza hasta cincuenta y sesenta metros de altura. Los shipibos lo
laman Srono. El Srono yoshin, espiritu de dicho 4rbol "hace la lluvia”
(informante, Calixto Magin). Se asimila, en cierto modo, al alto dios del cielo

* Capistrano de Abreu, A lingua dos Caxinauds do rio Ihuacu, Livr. Briguet, Rio de
Janeiro, 1941, p4g. 481.
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Gréfica 1.—Mujer shipibo luciendo sus adornPS 'labial ¥
nisal, y el rostro pintado con figuras geometricas.

Grafica 2.—Hombre shipibo en traje festivo. con la

cushma y el pafio sobre 1a cabeza.

Gréafica 3.—Fl traje de Ia mujer shipibo decorado con
figuras geom étricas.
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os sorprendidas por mi cadmara fotogrfi
sus cargas.

Gréfica 7.—Mujeres shipib ca cuando regresaban del monte con

¢ de compromiso matrimonial, obsequiado por su novia.

Gréfica 6.—Flautista shipibo que luce el brazalet

—
Gréfica 5.—1Las mujeres shipibo manejan con maestria el palo de sembrar.

pibo.

on pinturas.

yla flecha. La mujet los decora ¢

Gréfica 8—F! hombre talla el arco
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Grafica 11.—Mujer shipibo

i dmica.
Gréfica 10.— Telar shipibo. pintando cer

Gréfica 13.—Pequefia Mesa Redonda sobrelemas

planteados por las culturas amazénicas. En e! pgillano

Betty Meggers, Clifford Evans, Peter P. Hilbert}l fon-
do, mi esposa Rebeea y yo.

Gréfica 12.—Santos Canayb, uno de mis informantes. pa-
triarca de Maputay, en coloquio con su esposa.
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Grafica 14.—Cerdmica shi-
pibo-conibo en el Museo de 1a
Cultura de Lima. El vasc del
centro en la dltima serie

procede de Napo.

Gréifica 15.—Aparato defor-
mante del crdneo {Swiss
Foto).

Griéfica 16.—Cabeza de nifio
deformada (Foto Wong).

Gréfica 17. — Esculturas” de
madera shipibo-conibos. Mu-
seo de la Cultura, de Lima.

—or
Gréfica 18.—Estilizaciones de
la lengua bifida de 12 serpien-
te en tocados cashibos (Musen
del Inst. Ling. de Verano.
: Lima).
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Griéticas 19y 20.

Cerdmica shi-
pibo-conibo,

y. al pie, tocados
coshibos
(Museo de la
Cultura, Lima).
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Iba, por sus atribuciones y poder. Para pedir la lluvia, el chaman realiza sus
ritos al pie del 4rbol y lo golpea, cayendo luego la lluvia.

Durante sus ritos petitorios, el sacerdote shipibo fuma tabaco en la pipa
ceremonial, shinitapo. Considera que el humo de tabaco atrae mégicamente a
las nubes. Practica, ademds, una profunda hendidura en el tronco del 4rbol
para que brote la savia dentro de un pequefio recipiente, que introduce en
esta cavidad. Morote Best ha recogido un interesante mito shipibo, en el que
este arbol sagrado produjo un diluvio. Su principal cualidad es la de ser el
4rbol de la lluvia y de los alimentos.

En los mitos, el Arbol de Vida se equipara al ave sagrada, Mashin tari,
que fue golpeada en las piernas por una doncella, de ellas salieron los frutos
alimenticios, como “‘cae la lluvia’. Las funciones del Arbol de Vida y del Ave
sagrada son semejantes. Representan dos aspectos distintos, ornitomorfo y
dendromorfo, de 1a misma entidad divina.

Segfin los cashinawas, el ave de la Iluvia reside en un lago situado en el
centro del cielo. Este lago tiene una abertura, en la cual estd apostada,
vigilante, el ave de la tempestad, que regula la caida de las Iluvias con el
movimiento de sus patas.

Cosmogonia. Mitologia.—*Para los indios shipibos del Ucuyali, el
mundo y su contenido son la obra de una mujer celeste” °. En las culturas
femeninas, la diosa-Madre asume la funcién de Creadora del mundo, que
corresponde a un dios masculino en otras mitologias, como se ha visto en el
curso del presente estudio. _

Nuestro Dios se llama Iba y vive en el centro del cielo, manifiesta mi
informante, Santos Canay6, el hombre més anciano de Maputay, patriarca de
las familias all establecidas (grafica 12).

Compérese con Oba, nombre del dios de los cunas, y con Aba, Oba, €l
dios creador de los choktaw, o Ibo fanga, el dios de los creek.

Las boas y los lagartos son sus servidores. Por medio de ellos hace lover
cuando el moéraya (pluviomago) pide la Hluvia para hacer crecer las siembras
de la comunidad.

Iba, ser omnipresente e invisible para todos, menos para el chaman, es
llamado también Kanarawa, Jefe del Cielo. En época remota vivia en la
tierra, donde tenia tres mujeres como €sposas (mito de origen de la poligamia,
limitada a tres mujeres, como entre los indios de Nicaragua).

La hamaca de Iba estd hecha de boas del agua, Yéné Rono. Su asiento es
una tortuga, que representa la tierra. Servidor de Iba es el tigre feroz, que se
interpone en el camino de los muertos.

Entre el centro del cielo y el de la tierra existe una escalera, catapuekao,

s Mythologies des Steppes des forets et des iles, Larousse, Paris, pag. 205.
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en conibo, que conecta ambos planos césmicos. Por ella sube el espiritu del
cha'm.an cuando necesita entrevistarse con Dios, y por ella sube también el
espiritu de los muertos. En el extremo de esa escalera hay una gigantesca
cruz. Al pie de la escalera hay otra cruz, donde se congregan los muertos
:r?teil de Esublr al ﬁrma;nento. Cantan antes de emprender su viaje al otro
undo. Esas cruces, celeste y terr ivi i
Cuatre pacies ioua y estre, dividen los dos planos c6smicos en
Tanto los shipibos como los conibos y cashibos conciben al cosmos como
un plano cuadrangular, orientado a los solsticios. Tienen términos propios
para sefialar los cuatro rumbos del mundo, que los lingiiistas traducen por
Notoeste, nendon_kl. Noroeste, nendoriparaatcipunki, Suroeste, matokayavi
y Sureste._ matotcipunki. El Arco Iris es una gigantesca serpiente de mar qué
cruza el cielo, llamada Yoshin Koshi. Su orina es la lluvia. Si se le sefiala con
:iln gdl:el(;gi ;e pudre lla mano. Otra deidad, llamada Yoshin-srelaya, se
za por su larga nariz, ;
sirguiariza gientes. g riz, como los nuchus de los cunas; ademis,
Dioses narigudos son omnipresentes en el arte maya, centro i
en culturas Medias, lo mismo en las estatuas de maderg shipibosflc‘::rt:irtlacc::)a:.“l)i1)1r
cambio, los que muestran sus dos filas de dientes parecen limitarse a las
culturas Medias, como se ha visto al tratar del arte centroamericano, tarasco
y se verd més adelante en culturas andinas. ,

Copzparaczones.——Serpientes y Lagartos son agentes divinos tanto en las
creencias y en el arte de los panos, como de los centroamericanos y de los
mayas.

El mito de origen de la poligamia, limi i i i
dolos moin de o] % o e la :Ees.g a, limitada a tres mujeres, es idéntico al

Considero de importancia etnolégica el mito de origen de la hamaca. En
ella se sienta el dios de los shipibos, ejemplificando la costumbre indigena de
sentarse en hamaca. Se sienta, ademds, en una tortuga, ejemplificando asi
dos’maneras de descansar, tipicas de los panos. En cambio, el alto Dios de los
tupis sélo se sienta en su banquillo. La hamaca, como el telar, no son
elementos culturales caracteristicos de los tupi-guarants aunque, algunos
gruIL)’os los adoptaron ge culturas superiores. ,

a expresa mencion de la hamaca en los mitos shipibos indi
clemento es propio de ellos. Al igual que la cerll))atana, l;a i(ll:rc:l.:;e
omnipresente en la América Central, es caracteristica de las culturas Medias.’

No menos interesante es el tema de la escalera que, a guisa de eje cédsmico,
conecta el centro de la tierra al del cielo. Este motivo es conocido en la
mitologia de los cunas y de otros pueblos centroamericanos, lo mismo que
entre los chortis. Lo importante del mito shipibo es la expresa mencién de dos
cruces: colocadas una al pie, y la otra, en la cima de la escalera césmica que
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sefiala el centro de la divisién cuadripartida de los respectivos planes
cosmicos. Como se ha dicho, la existencia de la cruz terrestre o subterrestre
est4 registrada en el Popol-Vuh.

Raramente encontramos en una mitologia una definicién tan explicita
acerca de la forma del cosmos indigena: planes césmicos, orientados a los
solsticios divididos por una cruz, sostenidos por un eje en el centro y cuatro

almeras en las esquinas. Esta concepcién del mundo es inseparable de la
doctrina escatologica.

En cuanto a la naturaleza del arco-iris y la prohibicién de sefialarlo con la
mano o e} dedo, también se trata de un concepto panamericano.

Mito de origen de la yuca.—Un hombre que se llamaba Yohuashikun,
duefio de la yuca, katsa, no queria darla a otras personas. En tiempos muy
lejanos, los hombres le pidieron algunas estacas para sembrar. El se las dio,
pero previamente les corté todos los nudos para impedir que nacieran. Al

lantar las estacas, la yuca no crecia. Entonces resolvieron ir de noche a la
Euerta de Yohuashikun, y le robaron sus plantas de yuca. Desde entonces
comenzaron a prosperar las chicaras. En todos los grupos de la familia pano
se cultiva la yuca llamada dulce.

Mito de origen de la yuca, del camote y del maiz.—Una pareja y su hija se
alimentaban sélo de frutos de genipa. Un ave, llamada Mashin-tari, bajo del
cielo y visité a la doncella que se encontraba sola en su casa. Ella le ofrecid
comida de genipa, pero el visitante rehus6, y le dijo que le golpeara las
rodillas con un palo. Ella lo hizo asi e inmediatamente salieron de una de las
rodillas plantas de yuca, camote y maiz, sréki, y de la otra, diversas plantas.
El p4jaro la instruy entonces sobre la manera de plantarlas.

Mashin-tari se asimila al Arbol de Vida, que, golpeado ritualmente por el
chaman, produce lluvia y frutos.

Obsérvese que el mito s6fo hace referencia a la yuca, el camote y ¢l maiz,
que son las plantas culturales tradicionales de los panos. Sin duda, el orden
de sucesién en que se mencionan tiene relacién con la importancia relativa de
esas plantas. Ademés, hay un mito que habla sélo del origen de la yuca y no
hay leyendas que se refieran exclusivamente al maiz.

Que se trate de las primeras plantas cultivadas, lo establece el propio mito
al manifestar que en la época anterior sélo se comia frutos de genipa.

La mujer fue la primera cultivadora, pues el ave mitica ensefi6 a plantar y
sembrar las primeras plantas de cultivo' a una joven.

En este aspecto, como en tantos otros, la agricultura de los panos puede
compararse con la de los indios centroamericanos que cultivan las mismas
plantas culturales bésicas: yuca, camote y maiz.
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Mito de origen del mani—Canayé me ofrecié esta interesante ]

informacién acerca del origen del mani, tama. Hace mucho tiempo, Neten

pico vivia en la tierra con su mujer. Del cielo vino otro hombre llamado Varin |
koshi, quien le dijo: “Vamos a vivir arriba.” Aquél le contesté: “Bueno, pero |

no conozco cdmo es alld arriba.” Entonces, Varin koshi se fue al cielo y luego
regresd con unos granos de mani. Al mostrarle el mani le dijo: “Ve; esto hay
arriba y es bueno para comer.” El hombre qued6é convencido y se fue

marchando con su mujer en el orden siguiente: primero, la mujer; detrés, él, y -

por Gltimo, Varin koshi. Los tres emprendieron el camino del cielo. Cuando ! 8] . X
£ del ave-serpiente o ave montada en una serpiente, tan com(n en la

llegaron se encontraron con el anciano Kanarawa, jefe del cielo, que convirtié
a Neten pico en la estrella de 1a mafiana.

Comparado el mito anterior con los precedentes se nota que el mani no
figura en las primeras plantas obtenidas milagrosamente por el hombre, y
que no procede, como la yuca, €l camote y el maiz, del Arbol de Vida, sino de
un personaje que bajé del cielo. Esos mitos parecen reflejar una prioridad del
cultivo de la yuca y del maiz sobre el manifarachis hypogaca L.).

Mito de origen de las manchas de la luna.—Los shipibos cuentan la
leyenda siguiente referente al origen de las manchas de la luna. Antes de que
la Luna se alojara en el cielo, vivia en la tierra. Era un hombre casado, pero

tenfa una amante, a la que veia secretamente. Esta le pint6 la cara con §&
dibujos negros hechos con tintura de genipa, iguales a los que luce el hombre
en el rostro en la actualidad. Cuando regresé a su hogar, la mujer le |

preguntd: ;Quién te ha pintado? El marido evadié toda explicacién
diciéndole: ‘‘No me preguntes tales cosas.” Pero como su esposa insistiera, al
fin confes6 su falta. Apenado de esto, le dijo ‘“me has hecho tener vérgiienza”.
Dejé a su mujer en la tierra y subié al cielo, donde se convirtié en Luna.

Mito de la cabeza cortada.—Capistrano de Abreu hace referencia a un
antepasado mitico de los cashinawas, llamado A-po, vocablo que se relaciona
etimolégicamente con mapo, cabeza, cerebro. A este antepasado aluden mis
informantes cashinawas. Le cortaron la cabeza y ella tiene la virtud de
mantenerse viva. Después de sufrir una serie de tribulaciones en la tierra, se
va al cielo, donde se convierte en l1a luna, oxé.

Compérese con el mito de Ahpi, del Popol-Vuh, un dios al que sus
enemigos cortan la cabeza, pero ésta revivié e hizo milagros. Después de
sufrir grandes penalidades aqui en la tierra, finalmente se fue al cielo. Alli se
incorporé al sol. La diferencia en el sexo del protagonista se debe, sin duda,
al cardcter femenino de la sociedad cashinawa y masculino de la maya.
Obsérvese, ademds, la relacion etimolégica entre A-po y A hpil.

Mito de origen de las grecas.—Los conibos tienen un mito de origen poco
com{in; el de las grecas, con su color respectivo.
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s Después del diluvio, Yushin hizo nacer del fondo de un lago una pareja de

E Joros, que habian de ser los padres de las nuevas generaciones. La lora parié

t medio de los dedos de las patas cuatro grecas de distintos colores: ushin,
cun, ushu, huisu; rojo, azul, blanco y negro. Venus llamé en la
‘madrugada a los que iban a ser los habitantes de la nueva tierra. Respondié
B primera greca (R. G., op. cit., pag. 265).

. ¢ Conocido el valor simbélico de la greca como representaci6n estilizada de

fa serpiente, la figura del ave con grecas en las patas puede equipararse a la

fconografia americana. Por otra parte, la asimilacién de las nuevas

generaciones a serpientes, nada tiene de sorprendente para la mentalidad

mégico-religiosa del indigena. Hay otros casos similares. Los mayas, por
ejemplo, se identifican con el ofidio y llevan su nombre: chan. Resalta en esta
saga el valor del mito como fuente del arte.

Las tres Edades del mundo pano.

Shooraniéni me dio los informes siguientes acerca de la mitologia
cashibo, los cuales me fueron traducidos por la sefiorita Olive Schell, del
Instituto Lingiiistico de Verano. El mito de la creacién se articula en Tres
Edades, como sigue:

Primera Edad.—Antes que existiera la tierra no habia nada. Todo era
oscuridad. Sélo existia Dios, que sac6 de su pierna un pez, del que formé la
tierra. Esta creci6é “grande’’. Después hizo a los animales y a la gente, que
salieron de la misma tierra. En este tiempo, la gente no tenia alimento ni
existian plantas cultivadas. Comian semillas de pona (Iriartea exhorriza,
Mart) y moscas de diversas clases, dicen nuestros viejos. El Dios creador se
llama Nokiyo.

Por entonces, las aguas de los rios, los 4rboles y los animales hablaban,
pues los animales eran gentes; peleaban mucho entre ellos por el alimento. La
gente iba a morir de hambre. Los animales se ponian ropa de los dioses,
plumas, hojas de 4rboles (alusién al vestuario de la época). M4s tarde Dios los
puso a vivir en sus madrigueras, los pdjaros en nidos sobre 4rboles, etc.
También en ese tiempo el cielo estaba méis “bajito” que ahora, y por esto las
aves volaban bajo. : -

- Segunda Edad. —Después de relegar la primera generacién a categoria de
animales y sefialarles sus maneras de vivir, Dios hizo nueva gente. No sabia
cémo empezar, su mujer le ayud6é. Tomé barro, lo amasé e hizo una gente.
Pero esa creacién era muy imperfecta, pues el hombre no podia sentarse.
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Nokisyo sembré por primera vez yuca, camote, maiz y otras plantas. El hizo la 3

primera chécara y ensefi6 el cultivo de las plantas.

Pero después “vino otra obscuridad”’. Habian dos Soles que se disputaban |

la supremacia del Universo. Al fin convinieron que uno fuera el Sol y el otro 1a
Luna. La Luna le dijo al Sol: tG alumbrarés el dia, y yo, de noche.

La segunda época mitica finaliza con un diluvio. Este empezd con muchos
truenos; luego cayeron torrentes de agua del cielo; todos los animales
atacaban al hombre, devorando la gente, entre ellos estaba Yomo, un
demonio-animal enorme. Venia como vendaval, tumbando 4rboles,
acompafiado de truenos, rayos y lluvias tempestuosas. La tierra “se volted” y
llegb al cielo, mientras el cielo se vino abajo. Después que bajaron las aguas
se salvaron algunos en canoas.

Al preguntar a mi informante que indique cuando ocurrié este

.

cataclismo, me manifiesta que sucedi6 después de la siembra de la primera ]

chécara, esto es, al final de la segunda época, pues en la primera no existian
chécaras. También expresa que la gente vivia debajo de la tierra, y tenia
costumbres diferentes de las actuales.

Tercera Edad.—El mundo fue repoblado por los hombres que se salvaron
del diluvio. Cuando aparecié el sol comenzaron, de nuevo, a hacer chécaras.
Por entonces existia el mani y el algod6n. Una mujer vieja tenia el algodén.

Todos los pueblos panos conocen el mito del diluvio. Los cashinawas le
cuentan como sigue: Un cataclismo destruyé las criaturas humanas. El cielo
se resquebraj6 y cay6 sobre la tierra, matando a todos los seres vivientes. La
tierra dio vuelta y ocup6 el lugar del cielo. Sélo se salvaron dos hermanos,
varén y mujer. Estos son los progenitores de los cashinawas, es decir, de los
hunikui, los hombres verdaderos.

Compérese hunikui con huinik, hombre en chorti.

El mito de los gemelos, héroes culturales, estd registrado en todas las
tradiciones panos. Se trata de una historia “muy larga”, me dicen mis
informantes, “‘s6lo puede contarse por pedacitos”. He aqui un fragmento del
mito shipibo:

En tiempos muy remotos habia en la tierra un par de gemelos que fueron
criados por su abuela. Ellos no desflorestaban ni quemaban chicaras; sblo
iban a sus linderos y mientras dormian en la noche, ¢! trabajo se realizaba
sélo, milagrosamente. Los érboles y la maleza se cortaban y quemaban solos,
y la tierra quedaba lista para sembrar. Esto ocurria de noche, por obra y
gracia de Oba.

También eran cazadores y hacian muchas flechas para sus arcos. Hicieron
una escalera de flechas y subieron al cielo.

Seglin ¢l mito cashinawa, la madre de los gemelos fue herida por el rayo
que la prefi6, la maté y la arroj6 sobre la tierra. Un cangrejo se acerca aellay
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le abre.el vientre, extrayendo un par de nifios, uno vardén, hembra el otro. El
cangrejo los cria, ellos crecen rdpidamente y se casan. Establecen su
residencia en un bosque; alli hacen la primera chécara.

Comparacion con el Popol-Vuh

En los mitos panos se percibe un proceso creativo progresivo que se
articala en tres etapas. En la dltima, el sol y la luna alumbran a la
humanidad, como en la titima “Edad”’ de la mitologia maya-quiché.

Esas “Edades” del mundo, en sus grandes lineamientos, pueden ponerse
en relacidn con las tres primeras de la ciclografia del Popol-Vuh.

Primera Edad.—Las mitologias panos concuerdan con la citada fuente
maya-quiché en que la primera humanidad, la mis antigua, se asimila a los
animales. Por entonces no se conocia el cultivo de las plantas, la economia era
exclusivamente parasitaria y la gente luchaba contra el espectro del hambre.
Dios les dio sus moradas en madrigueras, a los pdjaros en nidos sobre los
arboles, etc. Este episodio se registra casi en los mismos términos en el Popol-
Vuh, cuando el creador sefiala a los animales sus respectivas moradas y dice a
los pAjaros: ‘“‘Vosotros, péjaros, habitaréis sobre los 4rboles, alli haréis
vuestros nidos” {(Para mds informes al respecto, véase el Popol-Vuh,
traduccidén Recinos, pags. 93, 94).

Considero de interés excepcional esos testimonios registrados en las
mitologias americanas acerca del status cultural de los primeros pobladores
del continente.

Segunda Edad.—~—Hay perfecta coincidencia entre las mitologias maya-
quiché y la cashibo respecto a la creacién del hombre de barro, al comienzo
de la Segunda Edad. En ambas mitologias, esa creacién es muy deficiente.
“El hombre no podia sentarse”, dice el mito cashibo. “Se deshacia, estaba
blando, no tenfa movimiento, no tenia fuerza, se caja, no movia la cabeza, la
cara se le iba por un lado”, reza el Popol-Vuh (op. cit., pig. 95).

En esa creacion de barro, diforme e inconsistente, se proyecta el alfarero
inh4bil que comienza a fabricar objetos de barro. Es decir, que registra el
invento de la alfareria americana, dato muy valioso para el arqueblogo (ver la
exégesis de la Segunda Edad del Popol-Vuh).

De interés etnolégico es la referencia del mito cashibo al cultivo de la
yuca, del camote y del maiz en esa época. El Popol-Vuh expresa de manera

aleg6rica la aparicion de las plantas de cultivo en este tiempo.

La creencia de que el cielo estaba en un tiempo més bajo que ahora es
comiin a mayas y panos, y se remonta a la época de los cazadores primitivos,
que tenfian la misma concepcibén césmica.
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Asimismo, la creencia de que la gente.vivia en un mund j
_ mo, : _ . o oscuro —bajo la
tierra—, dice el mito cashibo, hasta que el sol y la luna brillan en el ﬁlf‘imo
c1c](])3 éinico, es com(n a mayas y panos.
sa humanidad diforme fue destruida por una catéstrofe y sustitui
ituid
una nueva, tanto en el Popol-Vuh como en los mitos panos. ! e per
La descripcién de esa catistrofe es semejante en amb i
_ as mitologias.
Vendavales. Ataque de los animales al hombre. Animales fieros c%imo
Cotzbalam, que les devord las carnes... Tucumbalam... les molié y desmorond
los huesos. Se o§curec16 la faz de la tierra y comenz6 una lluvia negra, dedia y
de noche... Asi fue la ruina de los hombres..., etc. Este episodio ha sido
transcrito precedentemente. Ver ademas Popol-Vuh, op. cit., pigs. 100-102,
éndu(.igblelgente, estos mitos derivan de una antigua tradicién coman.
onsidero de interés histérico la referencia cashibo al cultivo d
| : el algodén
ﬁ (%el ]manl, en la Tercera Edad. El cultivo del algod6n implica la existgencia
del te i:r, elemento, ,cultural caracteristico de la cultura pano. “Una mujer vie-
ja teni; el algogén , seglin el mito cashibo. La anciana Ixmucané es 1a prime-
ra mujer que viste enaguas, seg@in el Popol-Vuh. P
Hay coincidencia al respecto con la mitologi i i
_ . : gia maya-quiché, que registra el
Irlwepto del telar en la misma época. Pero la citada fuente no %ace r%ingunea
alusibén al mani, que no es una planta cultural de los mayas. De esto se infiere
quellos panos conocieron el mani después de su separacién de losm: ,as
osteriormente al diluvio surge el sol y Ia luna .
. para alumbrar el mundo,
te;r(l)t%c (tan lcl)s néltos pa&ws como en el Popol-Vuh. En el sol y la Ena :e
an la:
Irjn it)c;logias. s figuras de los héroes culturales, que son gemelos en ambas
Dice el mito shipibo que fueron criados
t por su abuela. Seghn el Popol-
Vu}E;os geme}sos se crian en la casa de su abuela, fxmucané. ® opot
narraci6én de la chicara que se hace milagrosamente, por i
: , si sola, tiene
su equivalente en la del Popol-Vuh, que se refiere a los ?mplementos de
trabajo que labraban la tietra ellos solos. De los 4rboles y bejucos que calan y
quedaban tendidos milagrosamente en el suelo..., como si efectivamente
Hur;ghpu hubiera estado cortando los drboles {Popol-Vuh, pags. 147, 148}
ran cazadores, dice el mito shipibo. Los i a-quiché
: , - _ . gemelos del mito maya-quich
se dedlcaban_durante su infancia exclusivamente a la caza con cerbztar?a. )
Ellos subieron al cielo, como los gemelos shipibos.

La madre de los gemelos fue herida i i
. por el rayo que la prefid, dice el mito
cashinawa. La mad - :
oy adre de los gemelos del Popol-Vuh fue fecundada por Hun
Rasgo caracteristico del tercer ciclo étnico es la i
presencia de los hombres-
monos Hun Batz y Hun Chuén, los héroes culturales de esa época. res
Los panos, que pertenecen a este horizonte cultural, consideran a los
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hombres-monos como sus lejanos antepasados. Shipibo significa: pueblo de
monos pequefios (Steward y Métraux, Handbook 3, pag. 561).

Entre los cashibos persiste la creencia de que estos remotos antecesores
son los seres protectores de la tribu que siempre velan por ellos,
principalmente durante el viaje post mortem. Los muertos llegan a un rio que
pasan; luego encuentran un cruce de dos caminos. En este punto peligroso,
un hombre-mono ensefia el buen camino que ha de seguir el muerto. Los
espiritus de los parientes muertos llegan hasta la puerta de la casa de su
deudo a encontrarlo, para guiarlo por un angosto sendero que atraviesa un
inmenso campo de cafia brava. Esta creencia es muy generalizada entie los
pueblos de la América Central.

La concepcibn escatologica del paso de un rio antes de de llegar a una
encrucijada de caminos estd registrada en el Popol-Vuh. Tales concepciones
son generales en América y estdn vinculadas a los mecanismos de control
social.

En relacién con el culto a los muertos hay que agregar que la tumba
shipibo est4 cubierta por un pequeflo techo de hojas de palmera sostenido en
horcones bajos. Sobre la tumba encienden un fuego para cocer los alimentos
del muerto. Tales costumbres, asi como la de construir una choza sobre la
tumba, son comunes en la América Central y persisten entte los cunas hasta la
fecha. El Popol-Vuh registra el mito de origen de la casa sobre la tumba, en
el episodio del entierro de Zipacna por los cuatrocientos muchachos que
construyen una casa sobre la tumba del gigante.

Detalle interesante es el riego de ceniza sobre la tumba para proteger al
muerto de los seres malignos; esa costumbre y esa creencia estdn muy
difundidas desde el Sureste de Norteamérica hasta Suramérica. Me he
referido a ellas al tratar de los lencasy de los subtiabas.

Ademds de los datos etnograficos, expuestos precedentemente, habria que
mencionar otros més. Por ejemplo, el entierro en canoa, que se practica afin
entre los taoajkas y los miskitos; entierro bajo el piso de la casa, entierro en
urna; cremacion, etc.

El complejo guerra-sacrificio humano, sin antropofagia, era carecteristico
de los shipibo-conibos, asi como el escalpe y la cabeza-trofeo. Esas précticas
estaban vinculadas al culto a la fertilidad. Hablando de los indios de la
Montafia (Amazonia peruana), Harry Tschoppik informa que la guerra y los
sacrificios humanos promueven abundantes cosechas, suerte en la caza y
fecundidad en las mujeres. Tessman “hace la misma observacién, mani-
festando que el sacrificio de los guerreros est4 intimamente relacionado con
la productibilidad de la tierra y la abundancia de los frutos. Tales
concepciones son generales en América segfin referencias anteriores.
Hablando de los indios del sureste de Norteamérica, P. Grimal encuentra que




1466 HISTORIA DE LAS CIVILIZACIONES ANTIGUAS DE AMERICA

la idea del escalpe, que constitu
( ) ye una cosecha i
1:;1‘0(11uccu_’)nf de la lluvia (citas anteriores). guerrera, esté lgada a Ia
ara informes més amplios acerca de esas escult i i
_ s ar uras rem
citada obra sobre los indios selvdticos de la Amazonia peruan:.o 2l lector & mi

La Mitologia, una historia fidedigna

De los informes precedentes se des i
orm: ] prende que la mitologia i
T_a tengo mejor lnforma.cxén, se articula en Tres Edades o %iclzsasgtlnbiz;g ell.:
a ;ggogzﬁzip?;a&i:ﬁal tle[mltao presznte o histérico. En otros términos . los
aenla i ,
e T%rcl:era ven toda Popol-Vuir.cera poca de su mitologia que corresponde a
al equivalencia se comprueba, ademids, en 1 i
_ 24 , , as formas so
ﬁgg?;m;zz ); :e;;%mséats del lgs paﬂos, que gravitan en torno al culto a la 31;:)1::-,
e, yecta al derecho materno. Esas caracteristi i
las tﬂl‘smas que estan registradas en la Tercera Edad del Popolf:f}i}:.é eas son
. s estructuras fundame.ntales de los mitos en los que se proyectan los
1;(1:1?;:1:; Pt;lnen de ;nalgﬁesto la unidad de las mitologias americanas
icho que las Edades mitol6gicas tienen un val i
puesto que representan una secuencia en el ti Decon o1 Saor
. tiempo y establece i
cuﬁllgnal de los pueblos agricultores, que es directlzlmgnte pr0po:-lcizln:lw:}
n T?r]c> de ﬂades de su mitologia.
ales definiciones corresponden a una realidad istori
cultural-histé
gg?;i;g'glzz?]?bgo&la Ee(:it:ggr)aﬁa y la arqueologia. Asi, por ejemplo, la (fltlltrl:i:
shipibo- es) es superior a la tupi-guarani (2 Edad
inferior a la maya (4 Edades). Todas istore e
. estdn histéricamente relaci ;
grado de parentesco cultural y la distancia que los separa gnazlogzﬁ?s’ s
ado en la mitologia comparada. po e

Conexiones lingiiisticas.—
linguiti giiisticas.—Al parentesco cultural corresponde el
En el curso de la presente exposici
. E ! i t posicién se ha hecho n
;}rt?’lll};::_le}slcl)m%ﬂistlcas y lf_em:intlcas entre vocablos panos y may:st at;l:i%:lc:tg;
ur , hombre en cashinawa; Huinik, hombre en chorti; Apo, :
mitico de los cashinawas; A hpi fti s Toas oo
; Ahpt, antepasado mitico de lo i :
Mapo, cabeza en shipibo; A j ches. Cha, e
_ ; Apo, cabeza, jefe en quiché; Chami fri
maligno en lenguas panos; chami, dios d ; b, Camé iy,
y ; . € la muerte en chorti, Camé en ma
g:::;; eI}Oel Popol-Vuh. Hay particularidades lingiiisticas similares entre {:s,
¥ los mayas. En ambas lenguas, por ejemplo, se designa al sol y al dia
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Tales relaciones lingiiisticas se extienden a otros lenguajes,
particularmente al cuna. Asi tenemos, por ejemplo, que Iba, el alto dios de
los shipibos, es idéntico a Iba, Ibe, sol en cuna; Oba, gran dios de los cunas.
Papa, padre en conibo; Papa, padre en cuna; Hino, dios jaguar en shipibo y
nombte de una constelacién; Hinon, dios de los iroqueses, etc.

Por insuficientes que sean esos materiales para establecer conclusiones
vélidas, porque no resultan de un estudio de lingiiistica comparada, sino de
una resefia de la teologia indigena, sin embargo, son significativos.

Las lenguas de la familia pano fueron consideradas durante mucho
tiempo como lenguas aisladas.

Pero Morris Swadesh establecié en el XXXIII Congreso Internacional de
Americanistas, celebrado en San José de Costa Rica en 1958, que el grupo de
lenguas panos y talamancas pertenecen al mismo stock lingiiistico. En otra
parte de su ponencia presentada a dicho congreso, titulada “‘La lingiiistica de
las regiones entre civilizaciones mesoamericanas y andinas’ incluye en una
macrofamilia Jos grupos de filiacion maya y chibchas. De esta manera
establece que las lenguas panos son afines a las chibchas y a las mayas.

Los informes de la Arqueologia.

Varios especialistas se han interesado en las relaciones del arte shipibo-
conibo con el de otros pueblos a través de la arqueologia comparada.
Reconocen las afinidades de esta cerdmica con la fase Napo, del rio Napo, al
este del Ecuador, y con la fase Marajoara de la isla de Marajo, en la
desembocadura del Amazonas.

Julidn H. Steward habia demostrado en 1945 que “el arte de los chama
(shipibo-conibo) se relaciona definitivamente con el de Marajo °.

En su admirable estudio de arte suramericano, Alfred L. Kroeber resalta
las afinidades del arte shipibo-conibo con el de Marajo. Concluye que las
similitudes estilisticas que presentan dichas culturas implican una relacién
histérica’.

Ya Tessman habia hecho notar las similitudes existentes entre el arte de
los chama y el de Marajé (1928). Otros investigadores, como Lothrop,
Tschoppik, Willey, para no citar m4s, que han comparado esas culturas,
coinciden en que el arte shipibo y conibo y el de Napo-Marajé presentan
rasgos morfologicos y estilisticos. comunes que establecen una relacion

histérica entre esas culturas.

s J. I Steward, Tribes of the Montafa: An introduction, en Handbook, op. cit.. vol. 3,

pégjna 522,
A. L. Kroeber, Art, Handbook, vol. 5, pig. 486.
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Considero innecesario repetir la descripcién de esos rasgos comunes, ya
que los arqueblogos coinciden al respecto y consideran a la cultura chama
como supervivencia del horizonte Napo-Marajé.

A través de los materiales arqueolGgicos encontramos elementos que
permiten establecer correlaciones entre creencias ¥y costumbres prehisp4nicas
ylas que caracterizan la cultura chama.

Por ejemplo, la predominancia de esculturas femeninas en diversas
formas, entre ellas mujeres en estado de gravidez, diosas con senos
exuberantes y sexo bien marcado, mujeres perniabiertas, etc. Esta estatuaria
sugiere la presencia de un culto a la diosa-Madre, que tiene su
correspondencia en el derecho materno. Tales formas religiosas y sociales son
las que caracterizan la cultura chama.

La tanga, ese cubresexo de arcilla de forma triangular y convexa en su
exterior, se usa entre los chamas para cubrir el pubis de la doncella durante el
rito de la pubertad. La que se ilustra a continuacién, de Harry Tschopikk,
est4 ricamente decorada con figuras césmicas que expresan 1a cinvulacién del
ser humano al orden universal. Este adminiculo, por si s6lo, establece una
conexién ideolégica y revela que la gente de Marajé celebraba ceremonias de
pubertad en forma semejante a las que se practican todavia en el Bajo
Ucuyali. Dicha ceremonia, que es la de mayor importancia en el ciclo de vida
de la mujer, corrobora el status femenino de la cultura de Marajé.

Los banquillos de cerimica, la tembeta ¥ la deformacién del crdneo son
otros elementos que arrojan luz sobre costumbres y creencias de los
habitantes de Marajé.

Asimismo, los malacates y la decoracién del vestuario ponen de
manifiesto la existencia del telar y la elaboracién de tejidos ricamente
decorados, como los que elaboran todavia los chamas. Es interesante hacer
notar que hay malacates idénticos, en forma y decoracibn, en Marajé y en la
cultura de los shipibos contempordneos, como puede apreciarse comparando
la 14mina 80, de Meggers y Evans (1947) yla 16 dela citada obra de Farabee.

Caracteristica de ambas culturas es la pintura facial y corporal con
artisticas figuras geométricas, ejecutadas en el mismo estilo del que adorna la
ceramica. Ya se ha dicho que la alfareria de Maraj6 presenta grandes
analogias con la chama (shipibo-conibo).

Varias figuras de Ia cultura Napo-Marajé nos hablan de las concepciones
religiosas de la gente de esa época. Por ejemplo, el ideograma c6smico de
cuatro puntos unidos por un centro, reproducido en la pég. 1469, ala derecha,
illgxtrado por Nordenskidld ®. El mismo simbolo ha sido ilustrado por Bennet
y Bird *°,

* E. Nordenskidld, Ars Americana, Paris, 1930.
* Bennet y Bird, Andean Culture History, New York, 1949, p4g. 60.
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intéti j6 tenia
te sintética que la gente de Maraj
(;g:glu‘]e:da a la misma doctrina escatoldgica que
ademas, en las costumbres funerarias. Tanto en
la tumba se arregla como una mlmi?g?laq:;
i . Alli encienden fuego (vestigios de tierra calcinad
ll\lgb“;?;irzl) I;I::;tag'a: lalﬂi;:lentos y depositan todo el ajuar que necesita el
dii?urndo, tal como lo hacen ahora los shipibos.

Expresa en forma grandi
la. misma visién del rqundo,
los chamas. Esto es ev1dente,_
Marajé como en el Ucuyali,

‘.- » -t

-t

forma de T
j intaban sobre la frente una figura en
(lén]ﬁsa (}% cl:?lr\;‘f;gs:rspy Evans) '°, mismo signo que se pinta en la frente el

jefel;ﬁs?tﬁ: alas caracteristicas de la cultura espiritual, social y material de

las mencionadas culturas arqueoldgicas son esencialmente las que tipifican la

S. .
de los chamas contempordneo - las de
cmt;dr:rajoara aparece en todo sentido como una cultura superior

. ! . acib

tipo Selva Tropical, no sdlo en telcml)logia, l?lgrilgs ;axg:;é;lﬁigso:egﬁ;znac;ng
i i i como en el plano religioso. :

f)ggﬂizazgzéelglg;niiidades mayores y una direccién superior (Meggers y

Evaﬁz)s. chamas ocupan la misma posici6n relativa con respecto a los grupos
de la selva.

. i oara
Rutas migratorias.—Tanto la cultura arqueolégica Napc:) 11:412‘1'::1]105?:&;
como la chama, aparecen sin antecedentes locales, es decir, que s

en ia cuenca del Amazonas.

i ? - -
%32;;1 61;&(;;1;;;:“ y Clifford ‘Evans, que han realizado intensas

d
investigaciones arqueolégicas en el ‘Amazonas, en el Ecuador y el norte de

1o J. Meggers y Clifford Evans, ‘Archeological investigations at the mounth of the
Amazon”, Smithsonian Inst., Bulletin, 167.
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Surameérica, ofrecen materiales que contrib
1 , uyen a establecer la procedencia
de dichas culturas. Establecen que Marajoara es exético y pare[::e fuera de
‘liugar en Ia desgmboc_:adu.ra del Amazonas; su origen, hasta ahora, era
l esco_rll)omdg. La investigacién muestra que esa cultura vino de las tuentes de
os tributarios del Amazonas, en el Ecuador y Colombia. Esta es la primera
vez que ha sido probado en Suramérica, con !a evidencia arqueol6gica, una
mlgé%lé:l ﬂuvI;al amplia en tiempos prehistéricos . ,
_ En otra obra recalcan que las evidencias i i
dlreg;a derivacién de esa region '2, ardueolbgicas sugleren una
_ esquema que se reproduce a continuacién ilustra las corrient
migratorias que convergen hacia la isla de Marajé. Ha sido publicado por lg:

citados investigadores en los anales del X el
pg. 823, Sao Paulo, 1954. el XXXI Congreso de Americanistas,

ey
ox

" .
W ANAMATUSA B MAMQULINAY |

Esta migracién hacia el Amazonas es relativamente reciente. De |
Napo se dispone de tres fechas de radiocarbono: 1179 + 51, 1.168e :f:a sfgS;
]15‘,183.(1)1: ISQdde la era crlstlal;a. No hay fechas para Marajoara. Meggers y

consideran que esa cultura data aproximadament 1.2
después de J.C., y que Napo es anterior 2. P  de 1.200 2 1400

'! Meggers y Evans, op. cit., pég. 593.
:: I]?dmm El C%mercio, de Lima, el 19 de marzo de 1957.
eggers y Evans, “Archaeological evidence for a prehistoric migrati i
Napo to the Mounth of the Amazon”, en Social Science Bfﬂett‘n, 27.c aﬂégfgtslg.np?;"fsthe e
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Posteriormente al citado congreso de Americanistas, Meggers y Evans
completan sus investigaciones en busca de las huellas de la cultura Napo-
Maraj6é que encuentran en El Ecuador, Colombia, el oeste de Venezuela,
Panami y Costa Rica.

Esa direccién que sefiala la América Central como un centro de difusién
de la cultura amazoénica concuerda con el parecer de otros arquedlogos.

Bien conocida es la vieja teoria de Herbert J. Spinden, que hace proceder
ja cultura Marajé de Mesocamérica. En 1929, Sigwald Linné considera que
culturas centroamericanas han penetrado al este de los Andes hasta las bocas
del Amazonas **. En 1950, Helen C. Palmatary establece que Marajoara se
relaciona con la cerdmica del Amazonas Superior, de Colombia y de la
América Central. Peter Hilbert y otros arquedlogos concuerdan al respecto
(informe personal).

Tales conclusiones coinciden con las propias tradiciones de los shipibos y
otros grupos panos, recogidas por mi y por Farabee (op. cit., 79). Segn esas
tradiciones, sus antepasados vinieron del norte por el Ecuador (Indios

selvdticos, op. cit., pag. 260).

Coclé-Marajé.—En su publicacién més reciente, Meggers y Evans llaman
la atencién sobre el estilo de pintura de la cerdmica Napo-Marajoara y
manifiestan que ofrece mayores afinidades con estilos panamefios que con
ninguna otra cultura suramericana (1958, pig. 16).

Hay, en efecto, grandes semejanzas entre el arte de Napo-Maraj6 y el de
Coclé, tanto en lo que se refiere a morfologia como a decoracién de la
cerdmica, a tal grado, que S. K. Lothrop no vacila en calificar de “estilo
amazénico” el dominante en Coclé y fundamenta en tales afinidades su teoria
del origen amazénico de dicha cultura panamefia (Coclé, op. cit., vol. II,
pags. 254, 258).

Lothrop sefiala, entre otros rasgos comunes a dichas culturas: grandes
vasos de cuerpo globular y cuello evertido; cajetes cuadrados o
cuadrangulares, con o sin pedestal, forma popular en la cerimica de Napo,
estilo curvilinear; decoracién con disefios de lineas paralelas pintadas;
modelos convencionales ejecutados en figuras analogas; volutas en la
composicion de rostros estilizados (face scrolls); brazos figurados por volutas;
cabezas estilizadas; gran nmero de modelos de volutas; pequefias unidades
de dibujos pintados con lineas finas y limitadas por lineas gruesas, estilo que
se mantiene hasta el presente en el arte shipibo-conibo y se aplica tanto a la
cerdmica como al adorno de telas, objétes de madera, etc.

A la serie de rasgos comunes'a Coclé y Napo-Maraj6é presentada por

14 §_ Linné, Darien in the past, GBteborg, 1929, pég. 273.
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Lothrop puede agregarse: gran desarrollo del policromo; distribucién de las
figuras en paneles simétricos; espacios llenados con figuras geométricas;

decoracidn, a veces, interna y externa del vaso; cerdmica barnizada o pulida, |
fondo blanco barnizado, tipico de la alfareria chama contemporédnea;

fondos rojos; decoracién con puntos en campo limitado por lineas, técnica
usada todavia por los shipibos; divisién de los motivos ornamentales en
bandas paralelas: estilizaciones antropo y zoomorfas; vasos rectangulares;
decoracién en relieve y appliqué; platos y vasos con soporte anular o base-
pedestal; platos tripodes; ollas con tapa; soportes de vasijas; vaso en forma de
zapato. Las estatuas de barro son pintadas y representan principalmente
mujeres con el sexo resaltado; vasos efigies, antropo y zoomorfos; colores:
negro, blanco, marrén, rojo, verde. Motivos geométricos usuales: cruz, zig-
zag, aspa, grecas en serie continua, greca doble en sentido divergente, signo
escalonado, sigma, rombo, Tau, onda, en gran variedad de estilos, cruz en el
centro o en el fondo del vaso, cruz, circulo o rombos concéntricos en el centro
de un cuerpo humano o animal, cruz en el sexo o en el ombligo, serpiente
bicéfala, serpiente con cabeza de ave, combinacién cruz y aspa, aspas con
rostros estilizados en los extremos, omnipresencia de la serpiente, naturalista
o estilizada en gran variedad de formas, figura cruciforme sobre aspa, cuyos
extremos rematan en cabezas de aves, greca con cabeza de serpiente, aves
estilizadas, lagarto, felino, serpiente emplumada, pez, rey-zopilote, etc.

La tanga es otro elemento importante usado por los cunas, segn
referencias de Leonel Wafer. Santiago Morera B., del Banco Central de Costa
Rica, nos manifesté, a mi esposa y.a mi, que los “huaqueros” le habian
llevado en diversas oportunidades tangas de barro y de oro. En figuras
femeninas de barro de Diquis, que representan a la diosa-Madre, ella cubre
su sexo con una tanga. Uno de estos adminiculos exhibidos en el museo de
San José de Costa Rica estd decorado con un simbolo césmico, que consiste
en una cruz decusata o aspa dentro de un rombo. En los intervalos de la cruz
hay cuatro diminutas cruces que configuran una mayor. Aqui, como en
Marajb, la tanga est4d adornada con los simbolos del universo indigena. La
pipa de dos tubos para aspirar rapé por la nariz tiene amplia difusién en
Costa Rica (ilustracién anterior), Colombia, Venezuela, las Guayanas y el
Amazonas.

A esto hay que agregar que las ceremonias funerarias de los cunas,
talamancas y shipibos son similares a las que se traslucen a través de los
entierros de Marajé o de la América Central. Diferencias en categorias de
entierro, pintura del cadaver, fuego sobre la sepultura, ajuar mortuorio, etc.,
encontrados en tumbas prehistéricas de Panama y Majard, se explican por
las précticas funerarias actuales de cunas, talamancas y chamas. Las
osamentas de aves encontradas en sepulturas de Maraj6 y Coclé se explican
por las costumbres actuales de cunas, talamancas y shipibos, que colocan en
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la tumba una guacamaya. Esta llevara al cielo el alma del difunto (Indios
fvéticos..., op. cit., phg. 320).
* Tumbas d;e’ pozopcon camara lateral, localizadas en Amapa, bocas del
Amazonas, son similares a la arquitectura funeraria de las Guac_:amatya;. eig
Coclé y recuerdan las de Panam4 y Costa Rica. Los guaimis practican todav
i tierro. _ _
o gps?n?iztiz, el sepultamiento sec:lndario en urnas era conocido en Marajé,
i a América Central. -
@ e{?gfﬁetﬁ’rz Eno}:lé est4 vinculada a otras culturas centroamericanas, cuya::
influencias se perciben =n Marajé. Entre ellas pueden %encmrll{a_lrs%:
banquillos de barro o piedra, de forma circular (Panamé y osiaa u;:la,;1 s
quefias vasijas con adornos grandes de cada lado, a veces tan raltl: es c(:io o
el recipiente (Costa Rica). Al tratar de la cultura de Barriles se ha atlx;a o
atencidn sobre el parecido de una urna de la cerdmica Aguas l;::il::s,
ilustrada precedentemente, con vasos de Maraj6. Una de sus 1(‘:gl'aa,cter ¥
consiste en el cuello més alto que el cuerpo del vaso y sus bo 1es everti t%il
Muchos motivos grabados en la cerdmica de Maraj6 rect_lerdan I(’)s que es :
plasmados en barro o en piedra en culturas centroamericanas. %r ejl\;mp _g,
el tipo de cara en forma de T maytscula estampado en un vasol % a&a{{ .
ue se encuentra en el Museo de Arte de Brooklyn, y me fue sefialado pc dé
g inden, entonces director de este museo, €s presente en la estatu;rla &
Eedra y en petroglifos centroamericanos, asi como en el arte de San Agus h
zrer ilustraciones pertinentes). El motivo del ser con dos cahezals, ;)na tz
ellas en la parte inferior del cuerpo (limina 16, Handbook, vo o ::0-
representado en esculturas y grabadc_)s rppestres centroamerlcan(is. h nv o
efigie de Marajd que muestra a un individuo con las manos en la 108“:1 g o
cuerpo adornado con el signo bandas cruzadas en relieve (limina 8 de
citada obra de Meggers ¥ Evans) puede compararse c?? %lrllr s
centroamericanas, plasmadas en barro, en piedra o en pet.rcng1 c:ls En ¢
Museo de San José de Costa Ri%a pueden verse estatuillas de
femeninas, semejantes a las de Marajo. _

En fin, hay glue hacer referencia a los grandes monti-culos de tleutira de
Marajé, usados como subestructuras, que son tipicos d% c étuti-a:
centroamericanas y Formativas. Pueden ponerse en relaglén, a 1em s, 1o
grabados rupestres de Pumayucu, que Pedro 1. Porres atribuye a los panos,
con los petroglifos centroamericanos, ilustrados en paginas anteriores. )

Las culturas Napo-Maraj6 aparecen bruscamente en sus 9mplazan‘1]ien ]
sin antecedentes locales y en época reciente. En cambio, {as c tu:g:
panamefias relacionadas con aquéllas tienen un largo historia quclz pu e
apreciarse arqueologicamente con dos coordenadas, las horizontales y a
vertical. Adem4s estdn entroncadas con culturas centroamericanas que

remontan a épocas muy lejanas.
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Correlaciones etnogrdficas.—Muchas de las técnicas alfareras,
convenciones figurativas, simbolos y morfologia de la cerdmica Coclé se han
mantenido tradicionalmente hasta la fecha en las culturas chamas.

Por ejemplo, la repeticién en dos paneles simétricos de las mismas figuras
geométricas; unidades de diesefios geométricos en tenues lineas, enmarcadas

por lineas anchas y de colorido mds acentuado; pintura de motivos sobre '
fondo blanco, barnizado en la cerdmica, unido en los tejidos, etc. Esos |
patrones artisticos que constituyen un patrimonio tradicional de los shipibos-

conibos se relacionan estrechamente con el arte de Coclé. _

Los cunas heredaron la misma tradicién artistica que conservan hasta la
fecha, como se ha demostrado precedentemente.

En este aspecto, las culturas cuna y chama son ramas colaterales de la
misma cultura ancestral.

Sus rasgos de unidad mutua, notados incidentalmente al describir la
cultura shipibo-conibo, han sido ampliamente tratados en mi citado libro
sobre los indios de la Amazonia peruana (capitulo “Comparacién entre
-culturas etnograficas del Istmo y de la Amazonia”, pigs. 309, 324),

Tales comparaciones comprenden en el plano etnol6gico: formas sociales
y divisién del trabajo, plantas cultivadas, complejo guerra-sacrificio humano,
armas, lucha con la macana (rasgo que sobrevive entre los guaimis),
indumentaria, adornos, juego de pelota, arte, estatuaria de madera, sistemas
de entierro, danzas, ceremonias funerarias, mitologia y otros rasgos comunes,
que establecen una vinculacién histdrica entre dichas culturas.

Conexiones lingiiisticas.—Morris Sadesh incluye a las lenguas panos y
talamancas en el mismo grupo lingiiistico chibcha. Las lenguas chibchas eran
habladas desde la América Central al Ecuador, es decir, a todo lo largo de la
ruta migratoria de los centroamericanos hacia el Amazonas, en la que
quedan huellas arqueoldgicas de su paso.

Paul Rivet constituye el grupo talamanca-centroamericano con las
lenguas de Panaméa y Costa Rica, que es la regi6bn donde estin los
antecedentes de las culturas marajé y chama.

Coinciden los datos de la lingiiistica con los de la arqueologia, de la
etnografia, de Ja mitologia y se corroboran mutuamente.

Otras culturas centroamericanas en el Amazonas.

En opinién de los arquedlogos, la cultura Napo se extiende hasta Iquitos.
Pero hay otras culturas centroamericanas establecidas en las riberas del
Amazonas. La de Santarem, por ejemplo, que ocupa una gran zona, al norte y

al sur del Bajo Amazonas, y donde el arte del modelado alcanzé su més alta
expresién.
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Santarem es una cultura relativamente tardia. Meggers y Evans estiman

época protohistorica. .
quelgz;rjls%?’?g:&gp%nsﬁiera que ¢l elaborado estilo barroco de Santarem

iene sus antecedentes en la cerhmica Barrancoide {op. cit., pag. 120).

E: Kroeber relaciona el estilo florido de Santarem, en parte, con Marajoara,

con cerdmica de las Guayanas, de Venezuela, las Antillas y la América

i ica de
" Central '*. Palmatary sefiala rasgos de afinidad entre la cerdmica

j idera que el arte
la de Marajoara y Venezuela. S. K. Lothrop const
Sa:c'lc:\lr:dn:} 3:16 SmrtaremJ muestra formas encontradas en Veraguas, pero no en
l(.riloclé fop. cit., parte II, pég. 255). Sigwald Lmnédenlcuerg;;?ml:sm;eg%s?:
, com i Santarem, de las _
untos de comparacién entre el arte d.e . . s A 1436, con
:wa Central. Compara el vaso (dibujo 1), véase la pagi ,
I;Alt:(f:]lg: de Costa Ricalz que presentan, a menudo, cuerpos huma]nos qu
sirven de apoyo, a manera de carigtides, y considera amla arqueologia
mo una continuacién de la centroamericana . _
Venglzx‘éf-:azzohumanos a guisa de atlantes se ven t?mblég ffn el ;rgtSi :jg:g C::
.o - as
iles. Las tres vasijas que se ilustran en las gralica .
B::.:entran en el Museo de Goteborg y se reproducen de la citada obra de S
Lings relieve que
sbuio 2 muestra un vaso decorado con figuras en I
repilsegggjoanhnales pluviferos, entre ellostserllnenit:_tis nzg;a{gt;i s?cig?l
i tanto el estilo c
forma de sigma y ranas. Obsérvese que ! stlo co e P que
vertical de la rana, trepando en una pared del vaso, B ST B et
| altar de los batracios de Costa Rica, ilustrado p 1
%ee(;)rteasglﬁan indudablemente la concepcién indigena de la rfima;) qlu<; pllcllg 112
lluvia al cielo para fertilizar los campos de cultivo. Los :1 mbolos g
decoran sugieren que este vaso ritual era usado para el cfult‘o agua. 1
Una serpiente est4 montada sobre la Fandq. Taé z;sogacu}n ‘g:eil: Oﬁg'fni?:?i fo
jo estd registrada en un episodio del roperVus :
g:tta;:gl:ntemente. ngmucané. diosa lunar del zgua, envia una rana en c;al;ﬂ:g
de mensajera ante Hunahpt, pero ésta camina lentamente; entonces le
unazgrel:rl&l;te&e la rana y de la serpiente, el arte de Santarem lmugstll'i
predileccién por figuras de aves, jaguares, lagartos y otros animales de
mericana. . _
zmtEr;)gz?)Sjo 3 representa un vaso en el estilo florido de Santaretr‘li. Regu:ia;
las vasijas de Veraguas, Costa Rica, Colombia y Marajo, con grandes ado

modelados de cada lado. ‘ -

489,
15 A L. Kroeber, Art, en Handbook, vol. 5, phg.
16 §. Linné, “Recherches archéologiques de Nimuend
Américanistes, Parts, 1928, tomo XX, pig. 88.

aja au Brésil”, Journal de la Soc. des
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En una vasija de Santarem, barrocamente decorada, ilustrada en el
abado 76 de la obra de Frederick J. Dockstader V7, las proyecciones
faterales representan sendas cabezas de lagarto y sobre ellas figuras
escultbricas del ave de pico largo con ojos en forma de grano de café, monos y
otros animales. En Ja panza de la vasija encontramos de nuevo el motivo de la
rana en posicién vertical, al estilo de Costa Rica. El lagarto, el ave de largo
ico y el mono son muy frecuentes en el arte de la Amértica Central.

Otra escultura de barro representa a un individuo sentado en cuclillas,

"- con el miembro viril en evidencia. Tiene una maraca en la mano derecha y

luce un “‘sombrero” semejante a los que se ven en esculturas liticas de
Nicaragua, San Agustin y en esculturas de madera, talladas por los cunas
contemporineos.

Otro vaso efigie representa a un jorobado, motivo conocido en el arte del
Occidente y del Valle de México, asi como en Nicaraguay el Precldsico maya.
En el arte de Santarem hay figuras de jade idénticas a las de Costa Rica.
(Peter Hilbert, informe personal. También pipas de barro, decoradas con
figuras humanas, como las hay en Costa Rica y Venezuela. En la mayor parte
de las figurillas humanas de barro, los ojos estdn representados en forma de
grano de café, estilo comfin en el Precldsico, en el 4rea tarasca, en la América
Central y Venezuela. Son numerosas, ademas, las tangas, como en Costa
Rica, Panamé y Marajd.

Este elemento revela la celebraci6n de ritos de pubertad similares. Esos
ritos estén vigentes todavia en el sur de la América Central y en la cultura
chama. Las formas sociales de los antiguos habitantes de Santarem se
expresan, ademés, en estatuas de barro, que representan mujeres en estado
de gravidez, perniabiertas y en otras posiciones que objetivan un cuito a la
diosa-Madre.

La presencia de la rana, asociada en todas las mitologias a la diosa lunar
del agua, revela el uso de un calendario lunar. )

Otras culturas arqueoldgicas, a lo largo del Amazonas, parecen haber
seguido la misma trayectoria histérica. Obidos, por ejemplo, s mads afin a
Santarem que a Marajb. Miracanguera parece mis cerca de Napo que de
Marajb (P. Hilbert, datos personales).

Parte de los informes anteriores provienen de un cambio de impresiones
con Betty Meggers, Clifford Evans, Peter Hilbert, entonces director del
Museo Goldi de Belen, mi esposa y yo, €1 una pequefia mesa redonda
celebrada en San José de Costa Rica, durante el XXXIII Congreso
Internacional de Americanistas. Se discutieron varios problemas en relaciébn
con las culturas andinas, amazonicas y las de tipo Selva Tropical. La gréfica

" 13 recuerda este conclave de especialistas de las culturas amazonicas.

17 F. I, Dockstader, Arte indigena de ln América del Sur, Editors Press Service Inc., 1967.
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Aunque Santarem parece tener sus raices en el sector meridional del |
Istmo, probablemente en Veraguas o Costa Rica, sin embargo, no es posible
aplicar el método interdisciplinario en este caso, para obtener una infor-

macién completa y definitiva, por la imposibilidad de realizar in vivo
investigaciones en el dominio de la mitologia y 1a etnografia.

Culturas arqueologicas del drea shipibo.—En el estrato inferior del sitic
donde se localiz6 la fase Napo, llamado Yasuni, se encontré una cerdmica
con decoracién incisa que data de cincuenta afios antes de la era cristiana
(Lathrap, pag. 109).

Donald W. Lathrap realizé6 importantes excavaciones en el habitat
shipibo, que ha sido ocupado desde tiempos remotos por oleadas de
agricultores, portadores de un tipo de cerdmica Barrancoide. Es decir, que
esa cultura llamada Hupaiya también procede del norte. Data de alrededor
de doscientos afios antes de Cristo.

Pero la cerimica mds antigua del 4rea shipibo corresponde a la fase
Tutishcainyo, que data, segin Lathrap, de alrededor de 1.800 antes de la era
cristiana. Early Tutishcainyo se relaciona, al parecer, con la fase Waira-jirca
de Kotosh, en el Pe(, data de 1850 = 100 antes de Cristo.

En un cambio personal de impresiones, Lathrap me manifesté que la
cerAmica més antigua de Tutishcainyo ofrece ciertas relaciones con la del
horizonte preclasico de Mesoamérica.

Tutishcainyo inferior, de ninguna manera es primitivo. Se continGa en la
fase Sakimu, sin mayor interrupcién. En Sakimu hay una fecha de 640 + 200
antes de la era cristiana. Tutishcainyo inferior muestra relaciones con la serie
Salaloide de Venezuela y Momil. Yo creo que estas semejanzas representan
conexiones histéricas (carta 7 de agosto de 1967).

Lathrap considera que Early Tutishcainyo no deriva de ninguna cultura
conocida del Pert o del Ecuador. La cerdmica aparece ya bien desarrollada,
con un complejo de formas y decoraciones que implican una larga evolucién
anterior. Cree que los antecedentes de esta cerAmica deben encontrarse en la
regién de los grandes rios que bafian la selva tropical suramericana '2.

Errores de apreciacion que falsean
el panorama de la prehistoria americana

Esta teoria de Lathrap parte de una supuesta influencia de la cultura

florestal en la de Chavin y de las relaciones entre dichas culturas, una vieja
hipétesis de Julio C. Tello.

** D. W. Lathrap, The Tropical Forest and the cultural Contest of Chavin, W ashington,
1971, pag. 96 (Dumbarton Oaks Conference on Chavin).
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Esta hipbtesis presupone 1a existencia de un foco de irradiacién cultural

E a antigiiedad debe ser considerable, ya que repre-
ol et de s menos, segdn Lathrap, que el centro original de la agricultura

ydela cerdmica.

Pidiéndole mayores informes sobre el particular, me escribe lo que sigue:

[ think that we are a long way from having found the Oldest pottery in the

it L :+ will in the Tropical Lowlands
Id. When it is found, I suspect that it w
Negortlzumérica" (carta fechada en Pucallpa el 7 de agosto de 1967). _—
o Este hipotético foco original de la cultura americana no se enc

: . - S
aunca en las selvas que se extienden al este de los Andes. Las acuciosa

ni Maraj6é ni las
i igaciones de Meggers y Evans han.demostrado que
gﬁfytiﬁi??ﬁ:mn focoggde origen ¥y dlfu51c{1ml c}: la cu;’;:rsaoﬂaﬁzgar;lizﬁit:
ical. Y las que se extienden al sur del Amazo s
gggllg:, las cogrientes culturales c%ue ge desbordan del Istmo hacia
ica fluyen de notte a sur y no al reves. _
Surf:séli.:ftzrprgtaciones subjetivas acer{:a del fogo _desor;egsaaie éfase Sciu;l;:r;:
i i mazdnicas,
selyaticas y la confusion entre éstas y las a nazbnicas, revelan, Ol eeplicar ol
‘erto de la antropologia americana. J. o1€ ;
ggsgc:;lcas; (;as culturas de tipo selva tropical, por degeneracion de la

3 - - - * . or
- circumcatibe, como explica también el origen de las circumcaribes. p

i turas andinas. o
deg??\fi;?l?{%s:ec;liefsa que esa cultura debe haberse originado en algln

lugar de la Amazonia o de la Montafia y vincula también su origen al de la
i a. ) .
agnlflgltlrl;para que el poblamiento de la Amf.zoma aggx;e ;?}:%:zggg:squ
i tardio v que éstos desplazaron a los caz
l(l)ecl:ltnl:g:l?lertl;flo el éreg 3 alin ocupan grandes extensiones geogréficas al este
e 1(l?':‘,sl Aotll)?::i-vo primordial de mis e:lpedicgogt_a? a 125 ?1};[?1 rgsxalx:ias gl vz;l
i iferen )
Paraguay ha sido el de conocer person mente e
i indi establecer sus carac
en contacto directo con el indigena, para . l eristicas
istinti i del horizonte de la agr
distintivas. En los capitulos que tratan ] a .
incipiente, el lector encont;'aré. ampltla 1nf0$g§;?n ‘:10113)1;% gll é)nall;tl((:ilga.ll;) s tupis
Me concretaré, por €l momento, a _ A\ upis
i ta de que Lathrap no
en relacién con los shipibos, en Vis A
Egllgﬁgz esas culturas, sino t::).mbléndgreet Qlclle }\?agg %\(&s;.::jgl:r Eeg:;lr;gg :]:Z
i otra, por ser la heredera directa d¢ Napo- . tro de
:tlzaeg?;ez lge ideag, la cultura tupi habria influenciado a la de los shipibo

conibos.

1% Jrving Rouse, La Teoria del Circumcaribe sometida a prueba arqueologica, Ciencias
Sociales, Washington, 1954, vol V, n.® 25, pag. 33.
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Me refiero a las teorias de Lathrap por ser, en la actualidad, el
especialista de m4s renombre en materia de culturas selvdticas. Merece todo
mi aprecio como esforzado investigador y amigo, pero sus interpretaciones
son totalmente inadmisibles.

Segin Lathrap, la cerdmica omagua-cocama se desarrolla en el Bajo
Amazonas, muy probablemente de la cultura Marajoara (carta 31 de enero de
1973). La cultura Marajoara se forma en tierras bajas tropicales de
Suramérica. La presencia del estilo Marajoara en el Amazonas superior se
explica por una migracién omagua-cocama, portadora de esa cultura fop.
cit., pag. 150).

En otro pérrafo, Lathrap hace derivar la cerdmica cocama directamente
del estilo Napo (op. cit., phg. 154).

En suma, Lathrap atribuye la paternidad del arte Napo-Marajoara a los
tupis peruanos que habian influenciado la cultura chama.

Con su criterio unilateral, el arqueélogo sélo percibe las formas externas
de la cultura, basdndose Gnicamente en la cerdmica.

La realidad de los hechos es muy distinta de como la ve Lathrap. A
pesar de su miscenegacién cultural, la cultura omagua-cocama es fun-
damentalmente una cultura de tipo Selva Tropical. Sus caracteristicas
sociales (descendencia patrilineal), religiosas (teologia, antropofagia ritual) y

lingiijsticas, la asimila a la gran familia tupi-guarani, que corresponde al
horizonte de los plantadores primitivos (agricultura incipiente).

En cambio, fas caracteristicas sociales (descendencia matrilineal),
religiosas (culto a la diosa-Madre) y lingiiisticas de los shipibos-conibos,
corresponden a un nivel superior, el de las Culturas Medias. Se relaciona,
cultural y lingiiisticamente, con pueblos de la América Central, y no con
grupos silvicolas al este de los Andes. '

A través de la arqueologia comparada se nota que la cultura material de
los tupis ha sido fuertemente influenciada por la de los chamas, sus vecinos
inmediatos. Este fenémeno se debe, sin duda, a las mujeres shipibos y conibos
capturadas y reducidas a esclavitud por los feroces guerreros omagua-
cocama, del mismo modo como el arte de los caribes se asemej6 al de los
arawak.

Las mujeres chamas eran las artistas y alfareras de su comunidad. A esto
se debe, en mi concepto, los paralelos que se observan entre la cerdmica de los
tupis peruanos y la shipibo-conibo.

El hecho de que esos rasgos de semejanza s6lo ocurren en las regiones
aledafias del Amazonas y no en los otros grupos tupi-guaranis, parece
confirmar este fendmeno aculturativo.

La cerdmica utilitaria de los omagua-cocamas conserva la técnica tupi de
decoraci6n por la presién de los dedos o de las ufias. En cambio, la cerdmica
utilitaria shipibo-conibo estd decorada con figuras geométricas. La alfa-
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mejanzas morfoldgicas y de-
reria de o8 o Pmilitud mues;r?éc;?ca {:Ie fabricacién, los colores y

el pulimento, con la cerdmica shipibo-conibo. Mas la alfareria omagua-

: j i de sus
i cocama sb6lo tomd las formas menos complejas de sus vecinos. Algunas

i frecen
ornamentaciones geométricas, especificamente las sertes de grecas, 0

N similitudes con las chamas.

ito de origen de la greca,

de que un grupo chama posee el mi ]

indiléir:;:}: 2;:: (s)imebglo es pgt'l;)pio de ellos y no de los tupis amazOnicos, que
iHo. . .

desclc;f %iinnfesa:gillril:i;d de los tupis a influencias alégenas es evidente en los

i i influencia
motivos florales que adornan su cerdmica y que se atribuyen a 1n

i i t6 el estilo fitomorfo. Sus
europea. En cambio, la cerAmica chama no adop § ol st ciomales.

i i motivos geom ,
es usan exclusivamente los s
dec%r: ‘;i{;)na chama de forma cénica es otro elemento adoptado por los tup

nos. Pero ellos no la decoran con figuras geometricas al es’tllg)1 :glgg:;
Pomo. pu de apreciarse comparando las gréaficas pertinentes 1 tra
;?'g::zdgli?ementg. Es decir, que adoptattorll la fo(?]r;:é 5;11‘3 :;1(:) lili ed:lc;ora(llcl:e - i
imi horizontal; per : e
en éiﬂrslg%z’ Ctg:nnggg,n lzlr;eiztlfactura de tgjidos continfia en plena actividad
ent?g;)sosll;;plb:: -adoptaron la tanica larga o cushma de los s?lplb::t,lizero
ori ‘nalmentgc;u andaban desnudos, como _todos losl tup};;gnl;a oo eg
désgczlonocian el uso del telar. Hace mucho tiempo quf ar if:s e vtad
desuso entre los tupis peruanos. Igual cosa ocurre con los Hitos Q0 D e
conocemos a través de los relatos de Maroni. Pero esl’:t;\ o Soven
glnuc‘i)mpleta. no hay referencia alguna gcgc?adsiggﬁ: &1;1 : iaotl;; ¢ la Jote "
i tante de la ceremonia ae , ala vez, del )
laIL1 Eﬁiﬁzﬁ.‘%ﬁg en desuso enire los omaguas, pero mqntlen;r:glglgggci:
entre los chamas. Tampoco la pelea con macanas, insep able de e
ceremonia de la pubertad, existi6 alguna vez entre los tullgustpf1 an ciuda,
a nunca adoptaron la ceremonia femenina de pu er]a , sin dues,
porqu territorio estaba més alejado del Ucuyali que el om gt 't. En
Ic)::;?l‘)li?) Sgma.guas y cocamas practican la covada, que es una Instituc
propia de ellos, pero ausente de la cultura chama. | bertad omagua era
Afred Métraux hace notar que el rito de la pil_l e pie.
obviamente un préstamo a las tribus panos del Ucuyali » 3
699). ‘ __
Este investigador, especialista de las-culturas tupiz, efstalfllecéi glv.l:cll;sozu?oiz
que emigraron en e} Alto Amazonas adoptaron la cer rnlclz:.1 ¢ lfr s ader;l o
shipibo-comibos, asi como otros elementos de su c s ¥

icamente andinos (cita anteriot). _ .
denﬁztgr;?gjlllcagdoptaron igualmente la deformaci6n fronto-occipital de los




1482 HISTORIA DE LAS CIVILIZACIONES ANTIGUAS DE AMERICA

shipibos, que es el mismo tipo arawak de deformacién del crineo. Pero esta
costumbre es insélita, porque ninglin pueblo de la gran familia tupi-guarani
la conoce. Tampoco la practicaban los cocamas. Tal costumbre, que cayb en
desuso hace mucho tiempo entre los omaguas, estd siempre vigente entre los
shipibos (ver ilustraciones correspondientes).

Fenémeno corriente en América es la aculturacién de pueblos de bajo
nivel cultural por los de cultura superior. En el curso del presente trabajo se
ha visto, por ejemplo, cémo los caribes reciben influencias de los arawak, sus
vecinos, y como los cazadores norteamericanos modifican su estilo de vida al
contacto de pueblos agricultores. A este respecto, recuerdo que Egon Shaden
me mostr6 alguna vez un vaso tupi del Museo de la Universidad de Sao Paulo.
No era una pieza original del arte tupf. Afios después encontré un artefacto
decorado de modo semejante en la cultura de Cunany (Amazonas).

Meggers y Evans establecen que la introduccién de la urna funeraria en
las culturas de tipo Selva Tropical es contempordnea a la difusién del
policromo 2°,

En Maraj6é se practicaba la inhumacién en urnas de formas y
decoraciones variadas.

De esta manera tenemos una informacién cronolégica para apreciar la
introduccién de este elemento cultural entre algunos grupos selvaticos, lo que
viene a corroborar mi exposicién anterior al respecto. Al tratar de los
sistemas de entierro hice ver que la aparicién de la urna funeraria es reciente
entre los tupi-guaranis, porque su distribucién geografica es esporidica y no
alcanza todo el 4rea; por otra parte, el sepultamiento del cad4ver en tierra en
posicién horizontal, es el original de los tupis-guaranis.

Para interpretar correctamente las semejanzas culturales es necesario
investigar el desarrollo histérico de las culturas.

En el curso de la presente exposicién se ha presentado los materiales
necesarios para identificar y distinguir las culturas shipibos-conibos de las
tupis peruanas.

Confundir a las culturas tupis con las amazénicas, que en todo sentido son
superiores, pensar que los tupis peruanos son los herederos director de la
tradicién Napo-Marajé, y que aculturaron a los shipibos-conibos, es una total
inversién de juicios.

Sintesis histérica

Los informes anteriores, que resultan de la aplicaciéon del método
interdiciplinario establecen, a plena luz, que la presencia de las culturas

*¢ B. J. Meggers y Clifford Evans, Essays in Precolumbian Art and Archaeology, Harvard
Univ. Press, 1961, pdg. 380.
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[ Amazonas, no representan un :
b yumana que parte del Istmo, deja sus
E penetra tardiamente en la cuenca amaz
% enla desembocadura del Amazonas.

.. Ama

pues corresponden a un nivel supert

" centroamericanas) hay que buscarlas en e
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. . . . 1

1 habitat shipibo-conibo ha§ta las boca§ de

dene bt c?esatrollo autgnomo in situ, sino una corriente
huellas en Colombia y el Ecuador y
bnica, alcanzando la isla de Marajo,

Otras oleadas centroamericanas tardias se extienden en las riberas (::ﬁ:
zonas (Santarem, Obidos, Miracanguera, etc.), al parecer, E?
6n meridional de la América Central. Esas

procedencia de la misma regi lo largo del Amazonas; de ahi su

culturas, en un tiempo,édqminaron a
nombre de culturas amazonicas. ) - wseiva Tropical”
i den confundirse con las de tipo " Selv pical”,
D O s niv or, el de las Culturas Medias Forlllr.la;‘gv_as.
i iones historicas

tificar hasta qué punto son vélidas las conexio
estai?ggid‘:s por los arquedlogos enire las culturas meridionales del Istmo y

| " las amazénicas, de tipo Napo-Marajoara, he presentado, a riesgo de cansar al
" lector, materiales suficientes para fine

s comparativos multilaterales:
ambas 4reas culturales; correlaciones etno-ar-

i i la arqueologia y la
tre los rasgos culturales que nos brinda
2:;:;?%? Sd: 1;os pueblosgcontemporénegs, que reprgsent:m le{l)se(s:;e;c:gazc;t]lg;
i lturas prehistéricas- etnografia comparaca entre i
gflgl;‘l:c};: xsncia[ll'idionalrzes del Istmo, herederos de las culturas arqueoldgicas dela

misma region. . o
De estga manera se ha comprobado que lols 1strrieﬂo§, %nnrgil;ﬂl:ecnjlet li;):
i terales de la
cunas, asi como los chamas, son ramas ¢o aC los e &% re
’ i i -Marajb. Sus rasgos
tral que se identifica con los restos de Coc ]
ﬁggsad mlclltua son evidentes, tanto en el plano de la arqueol%gm c%xg; :n] :;
de la etnografia. Por tanto, quedan establecidas sobre a;e A Jas
vinculaciones genético-hist6ricas de dichas culturas, avaladas, ademas, po
lingiiistica y las tradiciones chamas.
Tanto 1a cultura Coclé como la fase M
relativamente recientes.

]
; Dénde estdn sus antecedentes? ) .
i’.as culturas amazénicas carecen de antecedentes locales 0 regionales; son

i iti lgo que viene de fuera. En
en los sitios donde aparecen, como 2lg _
::gtr];:llasi%s la cultura Coclé y las del sur de 1alAnla(jlrl];:.a.t(é?e'n’u:aélnh:lnfil:3 ;g;a;geti
] i i rico
historial que permite seguir su proceso cultural his
es;t:cio, S%gfltllj los materiales presentados precedentemente. Este substrato
falta en la Amazonia. ) -
Pero las raices mds lejanas y comune

arqueologia comparada entre

arajoara de la isla de Maraj6 son

s a dichas culturas (amazbnicas y
| precldsico inferior de la cultura

maya.

Tales relaciones no sblo resaltan en la arqueologia comparada y la
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lingiiistica, sino también en la mitologia que establece el nivel cultural de los

pueblos agricult i :
Edades m i%:;l:as ores, el cual es directamente proporcional al ntimero de

La mitologia cuna, la talamanca y la de los pueblos panos, de los que se |

tienen referencias completas, se articul

t , culan en Tres Edades. Correspond

es?:e::ilvslcclead del Popol- Vuh; hay completa identidad de rasgos bggilcl:o:z:tlg
s mitograficos. Los rasgos fundamentales de este horizonte

mitolégico (culto a la diosa-Madre, telar, etc.) se manifiestan en la cultura !

preclasica del 4drea maya, que corres i
: _ , qu ponde al horizonte Formati
E:#;g:;g panamericano explica, ademds, las relaciones de las T:?i]tE:;:
tro dertlcanas y amazbnicas con otras culturas del mismo nivel.
s datos comparativos de la mitologia, de la arqueologia, de la

etnografia y de la lingiiistica coinci
_ coincid
estableciendo asi los hechos de la historia.en Y se coroboran mutuamente,

35. ETNOGRAFIA ANDINA

Dentro del presente método, tendiente a la reconstruccion del pasado
indoamericano, la etnografia y la mitologia son los instrumentos que ofrecen
fos materiales de mayor utilidad al historiador, siempre que puedan
coordinarse orgdnicamente con los de la arqueologia.

Considero, en efecto, que no €s suficiente sefialar similitudes de técnicas ©
de ornamentacién para establecer vinculaciones historicas. Las conexiones
deben atender principalmente al contenido de la cultura, s decir, a las ideas
y conceptos que yacen detrds de formas y simbolos. La etnologia y la
mitologia son las Gnicas disciplinas que permiten, en mi concepto,
correlacionar simbolos y causas religiosas, y asi percibir la espiritualidad del
arte.

Por esta razén, antes de abordar el examen de la arqueologia andina he
creido necesario tener una visién panorémica de las culturas etnograficas del
4rea. Interesado en las supervivencias de rasgos prehispéanicos en los pueblos
andinos, realicé investigaciones etnogréficas en Ecuador, Perd y Bolivia, pero
no en Colombia, de donde se tiene una extensa bibliografia, tanto dela época
colonial como de la presente.

Me ocuparé, por el momento, de los kogis, ¥ 2 continuacién de los
chibchas. Los kogis habitan la Sierra Nevada de Santa Marta, conocida
también como Sierra Tairona. Son los descendientes ditectos de los antiguos
taironas y herederos de sus iradiciones culturales. Su cuitura arqueolbgica,
como la de los chibchas, ofrece estrechas relaciones con la de San Agustin
(Joaquin Parra Rojas, arqueblogo del Instituto Colombiano de Antropologia,
informe personal). Hablan una lengua chibcha, como los centroamericanos.

- Los kogis

La sociedad kogi es femenina, s rige todavia por el derecho materno, la
residencia es matrilocal. En la actualidad, bay clanes femeninos ¥
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masculinos. Son monoégamos; sblo el sacerdote posee el privilegio de la |
poligamia; tiene hasta tres mujeres, como los ulvas de Nicaragua y los |

shipibos, de acuerdo con los paradigmas de sus mitologias.

Esas formas sociales son las tradicionales, pues se proyectan en la |
arqueologia del 4rea tairona, donde predominan Ias estatuillas femeninas. Se

ilustra en la gréfica 1, una estatua de barro que representa a la diosa-Madre
en estado avanzado de gravidez. Obsérvese que la mano de la diosa sélo tiene
cuatro dedos como ocurre en el arte centroamericano, en el maya Preclésico,
en San Agustin y otras culturas andinas. Esta figura fue encontrada en el
estrato mas antiguo de la regi6n de la Sierra Nevada. Tales representaciones
expresan una condicién de sacralidad femenina. Las figuras masculinas se
singularizan por la exhibicién del miembro viril, a veces, de dimensiones
exageradas, lo que indica, al parecer, la existencia del culto al falo, vigente
todavia entre los kogis.

El yerno debe trabajar toda la vida para sus suegros, aun en el caso de que
los conyuges se establezcan en casa aparte. El hombre vive en ese estado de
semi-esclavitud hasta que alcanza la categoria de suegro.

Esas formas sociales son concomitantes con las religiosas, pues la deidad
suprema de los kogis es una mujer, la Madre universal, creadora del cosmos y
de todo lo existente.

De la diosa-Madre nacié el género humano, la buena tierra negra, las
plantas alimenticias, los animales y toda la naturaleza '. Tiene nueve hijas.
Nueve es un numeral sagrado, comfin a kogis y mayas, relacionado con el
crecimiento de las plantas. En la cosmologia maya corresponde a los Nueve
Sefiores de la Noche, que “trabajan” en el interior de la tierra para propiciar
la germinacién y el desarrollo de las plantas de cultivo.

Como en todas las sociedades agrarias indoamericanas, el concepto de
fertilidad de la tierra es inseparable del de fecundidad humana. La madre-
Tierra y la madre de familia cumplen funciones equivalentes. De ahi la
simetria mujer-tierra, coito-siembra, esperma-semilla, nifio y fruto.

Tales concepciones son explicitas en la cancién de siembra que sigue:
“Ahora vamos a botar una semilla de maiz; ya vamos a sembrar una semilla
de maiz; ya se sembré la semilla de maiz; estd naciendo para crecer; ya naci6
la semilla dé maiz; vamos a bautizar al joven maiz” 2.

Divisién del trabajo.—La vida econbémica y la organizacién familiar estdn
intimamente relacionadas en su forma interna. La mujer cultiva la tierra,
siembra, desyerba, cosecha y acarrea los productos de la sementera al hogar,
aunque tal prictica consuetudinaria admite también la participaciéon del

- ?erardo Reichel Dolmatoff, Los Kogi. Ed. Iqueima, Bogot4, 1951, pégs. 81, 170, 282,
? Idem.
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hombre. Sin embargo, hay tendencia de adjudicar la siembra a la mujer,
2 porque “a ella nace mejor, se dice”.

Al igual que los cunas y otros pueblos ya mencionados, los kogis efectan

2 ideran altamente
3 ion sexual en la sementera, costumbre que const r
1‘l;;‘enl:elf!llcilc:sa para la cosecha (R. D, 266). Danzas de caricter erdtico se
¥ relacionan, ademés, conel culto al solyala fertilidad.

Durante el periodo de siembra, los hombres deben abstenerse de toda

o ctivi - ieta estri itando comer carne, sal y aji.
- ividad sexual y observar dieta est.rlcta, evitanda ;
;)c;ben puriﬁcarsg, ademds, por medio de ayunos, insomnio, bafios y por el
b rito de la confesién, de acuerdo con las pautas tradicionales.

Ya se ha visto que los ritos de purificacién previos a la 51e1;1bra 532
generales en la liturgia americana. Pero la confesién de los pecados es

rasgo caracteristico de las culturgs Medias y superiores.

Ritos y ceremonias.—Las fiestas de la siembra y de la cosecha son las de

. mayor importancia del ciclo ritual-agrario.

i i i ién de la semilla, que se

Antes de la siembra se realiza el rito de consgracion d
expone a los rayos del sol para ser fecundada_. Estas semillas co_nsagraffluas se
mezclan con las que usan los campesinos; las impregnan de santidad y fuerza

" germinativa. _ )
# Un acto similar se celebra entre los chortis. Un solo grano de maiz

- consagrado basta para impregnar de sacralidad a toda la semilla destinada a

la siembra. .
Otras ceremonias colectivas, conectadas con el calendario, se celebran en

los solsticios y equinoccios. El objeto de los ritos solstlcw&les (tlerr\:gr:r;g
consiste en “dar vuelta al sol” para que emprenda su carrera de ri ic:] mo 2 su
“casa”, emplazada en el solsticio de inverno. Los rfl_tos eq occiales
determinan la siembra y la cosecha (R. D., 134). Esas fiestas imp can 12
existencia de observaciones astronémicas y de algn sistema de registro
cursf(')asr(:):tla;;)mprender el sentido de esos ritos astron6m1_cos’-calendér1§;stelrlgi
que tener presente la concepcitn geocéntrica del mundo indigena y su

de astronomia empirica.

] '—Como se ha dicho, el cuadrilatero césmico fue delinea-
do :15;’1 soﬁg?ried;{)ioél dios solar, que sefial6 sus limites en los solst1c1ots y lgz
recotre sin cesar, cada afio, marcando fechas calendéricas importan ez. e
creencia general que el Sol se detiene en los dngulos del mu?do y s:ai im:n Se "
su silla para descansar. Guaman Poma de Ayala, por ejemp oé_l’nosd Canqce <l

“ Sol tenfa dos sillas, y en cada una descansaba por unos tres dias dur

solstici diciembre y junio (foja 894). -
osggéos‘?gasas” 0 l&lgjares de descanso del Sol estdn artisticamente
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representadas en una escultura de Copén, que representa el ideogramg
césmico en alto relieve, en la parte superior de la escalinata de los jaguares,
que corresponde al cielo.
De los cinco seles césmicos, los que corresponden a los cuatro rumbos de
mundo, esto es, a los solsticios, estan representados en su forma astral, bajg
la figura de cuatro esferas, dentro de sus respectivas “casas’’. La deidad solap
del centro est4 representada bajo la forma de una cabeza humana, con log
cabellos flamigeros, el “ojo de reptil” y la lengua vivificante. Se objetiva eng
esta artistica composicioén la equivalencia de la esfera solar con la cabeza dg
la divinidad, mismo concepto plasmado en las cabezas colosales de}
preclasico o de la cultura olmeca.
Me ha tocado presenciar varias veces las ceremonias solsticiales
celebradas por los hierofantes chortis. Cuando el Sol ha completado sul
recorrido en los puntos extremos del universo y llega al solsticio para]
descansar, el sacerdote, auxiliado por sus acblitos, celebra los ritos]
pertinentes para incitar mdgicamente al astro-rey a retornar a su punto de;
partida. Para este proposito traslada una de las dos sillas, desde el lugar que
representa la “casa’” del Sol, a otro templo, mimetizando el movimiento que:
ha de imitar el dios, de uno a otro extremo del mundo. Esta dramatizacién
ritual del movimiento solar se realiza en cada solsticio. La silla consiste en un
asiento bajo con alto respaldo inclinado, como puede apreciarse en la grafica |
2. Este asiento de madera estd tallado en la forma establecida por la
tradicién *. 1
Es altamente significativo comprobar que el asiento ceremonial chorti es
semejante a la silla solsticial, baja, con alto respaldo inclinado, que usan los ]

P ios 1 , ver capitulos ref ici ici i :
ara méds amplios informes, ver cap referentes a los solsticios en mi citado libro Gréfica 1—La diosa Madre en estado de gravidez. Escultura tairona (De ]

a Fig. 3 de la citada obra de
Forttos ; Frederick J. Dockstader).
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Gréfica 2.—Al igual que los kogis, los hierofantes chortis tienen dos sillas que trasladan ritualmente de
un solsticio a otro, para que descanse el dios solar “‘sentdndose en su silla”.

Grifica 3.—Fuente si lica de atraccién de la lluvia en el 4rea tairona {(cortesia Hno. Hildeberto
Maria).

Gréafica 4 —Figuras solares en petroglifos del drea tairona, representadas en tocados ceremoniales kogis.




b opis, seglin el disefio que Reichel-Dolmatoff tuvo la amabilidad de dibujar
e mi libreta de campo. En cambio, el que esté reservado al sacerdote kogi
baene forma diferente. Se llama literalmente ‘“‘asiento de los testiculos”, ¥
£0 en un banquillo sobre cuatro soportes ligeramente concavo,
jornado con volutas en las esquinas, como se aprecia en la figura de la
ggina 1488, de Reichel D. En este banquillo sélo puede sentarse el sacerdote
fmdma). Durante los ritos solsticiales invita a la deidad solar a sentarse para
uxiliarla, pues considera que estd cansada. Dios y sacerdote se sientan a la
ar en sus respectivos sillones.
Es interesante correlacionar esos dos tipos de asiento con los que fueron
F ancontrados en sitios arqueologicos taironas. Est4n hechos de piedra, en las
mismas formas. La silla baja del dios solar esté decorada, generalmente, con
dos cabezas escultéricas de tigre al frente. El banquillo de cuatro soportes,
ligeramente concavo, est4 también adornado en sus esquinas.
=" A través de esos materiales se colige que los ritos solsticiales celebrados
actualmente por los kogis y los mayas se remontan a una alta antigiedad.

En referencia con la imagen cbsmica bay que agregar que los kogis
consideran al plano universal dividido en dos mitades, la “derecha” y la
“jzquierda”, division que corresponde a las dos estaciones del tropico, segin
su peculiar concepto tiempo-espacio. Esa biparticién césmica es general en
las cosmologias indigenas, como s€ ha visto entre los mayas, iroqueses,

tarascos, etc.

Fiestas solares y lunares.—Grandes ceremonias en honor al Sol celebran
los kogis, las que pueden compararse a las fiestas solares realizadas
actualmente por los chortis. Asimismo, celebran ceremonias mensuales en
honor a la Luna. Esas fiestas y ceremonias estdn dirigidas por el sacerdote,
que usa an algunas palabras de una antigua lengua ceremonial. Afirman
que esa lengua es la de sus antepasados, los taironas (p4g. 157).
~ Las fiestas anuales de mayor importancia son }as que se relacionan con la
agricultura y los muertos. Esos ritos giran alrededor de la fertilidad terrestre-
femenina. Cada ceremonia consiste en confesion, bailes, cantos y ofrendas
(p4g. 135). Los objetos més apreciados del culto son las méascaras de madera.
La mascara de Heiséi (Muerte), una de las principales, representa a un felino
con mandibula inferior muy saliente; provista de colmillos largos, tallados
en la misma madera y, a veces, cubiertos por casquetes de oro laminado (pag.
147). Resaltan los grandes colmillos del felino como un centro de interés, y 12
dan un aspecto de ferocidad. : -
Todas las casas ceremoniales estin dedicadas al culto al tigre. En Tos
mitos figura el hombre-jaguar, que se proyecta en las danzas kogis y en la

Grifica 5.—Los cinco sol i - . .
co soles de la i?jﬂzlgﬁtfi::ﬁ;?i:?l? com](aigslcién en aito relieve, en Copdn. que obje- cultura arque()léglca tairona.
sfera y dios solar. Hay mascaras del tigre, del Aguacero 0 la Lluvia, del Sol, del Viento, de
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la Rana, etc. Hay m4scaras que representan un dios con la lengua colgante, ]
y una de felino que muestra sobre la frente y las mejillas una serpiente ta-
llada en alto relieve. Esas figuras se encuentran también en la arqueologia

tairona.

La m4scara de la rana y de la luna son las mismas. Animales sagrados
como el tigre, la serpiente, el ave, la rana y la tortuga estin presentes en la
simboblica kogi.

Una danza del péjaro recuerda las centroamericanas. Se atribuye el

origen de los cantos y de las danzas a la Madre, que “mand6 bailar y mandé |

que cantemos asi” (143).

Celebran la ceremonia anual del fuego nuevo. El fuego es encendido por |

el mdma, por medio del taladro. En todas las casas se apaga el fuego viejo y se
enciende el nuevo, con brasas que cada familia lleva desde la casa-templo.

El centro ceremonial.—Los kogis no habitan en permanencia en su pue-
blo, que es un centro ceremonial. Alli est4 emplazada la casa comunal, eje de
la vida religiosa y social de la comunidad. A este centro acuden periédica-
mente,

_ Este sistema de poblamiento es el que existe todavia entre los chortis.
(Ver mi libro Los Chortis ante el problema maya.)

La casa ceremonial simboliza al cosmos; representa,ademds, el Gtero de la |

Madre universal. Siempre es la sede de un mdma * muy venerado. Allf vive
con su familia y es asistido por un hierofante de menor categoria. Lo
acompafian, ademds, algunos jovenes, quienes pasan temporadas més o
menos largas con el fin de ““aprender”.

Las casas kogis son de estructura redonda con techo cébnico; la casa-
templo tiene dos puertas, una al oriente y la otra al occidente, disposicién que
recuerda la planificacién de recintos ceremoniales en otras culturas.

Al igual que la casa ceremonial o comunal de los cunas, la de los kogis
desempefia las mismas funciones. All{ se recitan y repiten los mitos tribales,
con estricta prohibicién de dormir mientras los cuentan. Pues la palabra de
los “Antignos” debe escucharse con profundo respeto. Allf se celebran todas
las sesiones pihblicas, las danzas rituales con mdscaras y se cantan las
melodias sagradas. Los kogis, como los cunas, cuelgan sus hamacas en esta
casa, donde se sienten seguros bajo la proteccién divina.

En la casa ceremonial no pueden entrar mujeres. Alli el sacerdote realiza
los ritos petitorios de lluvia, alimento, salud, hijos y proteccién para su
comunidad. Asi como tiene la facultad de “hacer” llover, puede también
detener migicamente las aguas. Estos son los ritos m4s importantes del culto
ala fertilidad. Todo rito es acompafiado de ofrendas a los dioses.

* Mama es el titulo del sacerdote kogi: significa también Sol (Henning Bischof, informe
personal),
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E! sahumerio con hojas de frailején es esencial en las ceremonias de

: siembra. Fl ritualismo gira alrededor del sol y de las deidades pluviferas,
- como fuerzas fertilizadoras y regeneradoras.

Reiche! describe el interior de una casa ceremonial kogi, donde se ven dos

bancos largos en medio de la casa y fogones encendidos. Esta disposicién
recuerda la que vi en la casa larga de los iroqueses.

Los que ingresan a la casa ceremonial, imagen del cosmos, carr:ll.xlllan
rimero hacia el este, luego al oeste, sur y norte, con pasos cortoshlas( rodi ‘?s
dobladas y haciendo venias hacia las cuatro esquinas del mundeo fop. cit.,

pag. 142).

ocado de plumas monumental.—La méscara de Heisel se combina
con[{lril tadomo esgecial, que consiste en un cuerpo semicircular de 1\'rtzu:as y
espartos amarrados radialmente. En los extremos de lclus espa o§ sg
introducen plumas largas de guacamaya, mientras que todo el semicirculo s
cubre con plumas mas pequefias. Estz;l media ru(e(-igae:;égrc;g;ghda en seis
, formados con siete varas mas gruesas (ciira .
ﬁaglj.ge:)t;ficacién de este adorno es la siguiente: la media rueda repre‘siqnta [?1
recorrido del sol entre dos solsticios y cada pluma simboliza un lla. a
corona tiene 365 plumas, entre grandes y pequefias. El arreglo dedlas 1;_ .umasl,
su tamafio, color o el ave del cual provienen, obedecen asi a un orden fijo, y e
danzante lleva en la cabeza un verdadero calendario (pag. 148). da de
Este tocado espectacular puede compararse a la gigantesca rl;lle a e
plumas entretejidas con varillas que lucen los danzantes de' Pue dz_l o de
Oaxaca. Tocados de plumas monumentales sobreviven todavia en 1]ve1'ssatsl
regiones de América, en México, en el 4rea maya de los Andes Centrales.
edad etnolégica corresponde al horizonte de las culturas Medias. formbi
Los encontramos plasmados en figuras arqueolégicas de Colom 1al y
Esmeraidas. Esa tradicién es muy antigua entre los kogis, a juzgar tpor os
numerosos grabados rupestres de la Sierra Nevada de Santa Mar al, que
representan suntuosos tocados solares de rayos o plumas, cuya eglun;a er:lc;::
simbélica ha sido destacada en otra parte. En la grafica 5 se ilus ﬁart
representacidn solar grabada en rocas en la Sierra Nevada de Santa a,
que vinculan, una vez més, a los kogis con su pasa’do. arqueol6gico. " .
Otros grabados rupestres, de gran calidad artistica, representan a é?flgigis
de cuerpo entero, espirales, circulos concéntricos y otras E‘lguras geom
que ofrecen semejanzas con petroglifos centroamericanos *. rode.
El tigre es un animal sagrado de los kogis. Ellos mismos s¢ au

i i _ i Marta le
s és de Wavrin me dice que un mama de la Sierra Nevada de Santa Ma

manilf?stn(: a;l.cll: 13; ;etroglifos deben respetarse porque son obra divina. El héroe civilizador
los ha grabado; é1 los mantiene y los conserva. Si los destruimos ocurririan grandes calami-

dades.
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nominan ‘“‘gente del tigre”. Un héroe mitico se disfrazaba de jaguar y mataba
gente. Constituye el precedente ejemplar del hombre-tigre, o tigre humani-
zado que figura en el arte de la regién y en méscaras kogis. Gran importancia
tiene el felino en la escatologia kogi, y de otros pueblos, lo que explica su
representacion en sarcdfagos de piedra de diversas culturas.

En relacién con la indumentaria de los danzantes, hay que mencionar los
cascabeles redondos y objetos de cobre o piedra en forma de botones gque
adornan su vestuario y que se conocen también en la arqueologia tairona. En
muchas danzas se usan silbatos pequefios de barro, generalmente en forma
de aves o felinos, que dicen ser heredados de “los Antiguos™. En el 4rea
tairona, asi como en Panama4 y Venezuela, se han observado delgadas capas
de piedra finamente pulida, perforadas en la mitad y terminadas en sus
extremos en cuerpos que parecen alas. Estos objetos los usan afn los kogis
como instrumentos musicales, mdxaldd. El danzante cuelga de cada codo dos
de esas placas con un hilo de algodén. Al moverse los brazos ritmicamente
producen un tintineo melédico, puesto que, seglin su tamafio, cada placa
produce un sonido diferente (pags. 148, 149).

Conservan todavia narigueras en forma de media luna, de oro o tumbaga,
pero no las usan.

Los kogis veneran las terrazas arqueoldgicas de cultivo, como obra de sus
antepasados (pag. 156).

Hachas monoliticas.—Caracteristica de la arqueologia tairona son las
hachas monoliticas, elemento cultural encontrado en otras regiones. En la
actualidad emplean esas hachas en las danzas, al final de la estaci6n estival, y
al terminarse la estacion pluviosa. El mdma baila en los ritos de clausura de
fos ciclos estacionales con una o dos hachas en las manos. Hay hachas
talladas de una piedra verdosa y otras de piedra rojiza. Con las verdes se baila
para “llamar a la lluvia”, y con las rojas para “llamar al verano” (pdg. 149).

Al igual que los kogis, los sacerdotes chortis usan todavia las hachas
arqueologicas, que llaman “piedra de rayo”, en sus ritos del culto a la
fertilidad y para “llamar al verano”. Segfin la posicién en que las colocan
sobre el altar, con el filo para arriba o para abajo, piden la lluvia o el

tiempo seco: (informante, sacerdote de Cayur).
Las practicas rituales presentes pueden arrojar luz sobre la funcion de las

hachas monoliticas de la época arqueoldgica.

El cordén umbilical.—Dice Reichel D. al explicar la técnica de trenzar
cuerdas, que los gruesos cordones que llevan los hombres, cosidos en los
bordes de sus vestidos, constituyen una actividad ceremonial, va que el
cordén simboliza la cuerda umbilical que une cada individuo con la Madre
universal (pdg. 153).
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~ mayas, el ser humano viene
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el corddn que amarran en el vertex dela

. . terializa en
L e erto ane represen el cordén umbilical. Al llegar al otro

beza del muerto, que representa

mundo, la Madre le recibe en forma de “mujer-calabazo” (pag. 87).

Hacha monolitica taitona
(Reichel Dolmatoff).

i y de mujeres con una
En la estatuaria de San Agustin se ven figuras res
calabaza o totuma en la mano derecha, que podrian tener su explicaciénen la
mujer calabazo del mito Kogi. ) _
]Esta creencia de la vinculacién del hombre con la madre pnmprdlal ;e
objetiva con gran realismo en la columna escultérica de Chontales, 1}111.1.stra a
precedentemente. Representa a la diosa Madre enlazada con sus dos hijos por
el cordon umbilical que sostiene en sus manos. _
El arte maya representa el mismo tema, COmoO puede aprec1arsedenlla
figura anterior, reproducida del Codice Peresianus. En concepto de los
del cielo, donde retorna a la muerte.

Se ilustrard més adelante una figura grabada en relieve en un lateral de la

estela H. de Copén. Objetiva la misma creencia de la vinculacién con el Cielo

mediante el cordén umbilical.
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Entierro. Escatologia.—Antiguamente los muertos se enterraban en
grandes ollas de barro. Actualmente todos son sepultados en el cementerio de
la poblacién, o cerca de la casa donde los familiares cavan un hoyo redondo
de aproximadamente metro y medio de profundidad y alli colocan el cad4ver,
con la cara dirigida hacia el oriente.

Tumba de pozo con cdmara lateral. —Los mamas se entierran siempre en
fosas més profundas y provistas de una cdmara lateral, en la cual el cad4ver
;3 Sc)oloca sentado en un banquito de madera que perteneci6 al muerto (pag.

Recuerdan también el antiguo sistema de sepultamiento en grandes urnas
funerarias de barro, cubiertas con una olla invertida.

Joaquin Parra Rojas, que presencié un entierro en tumba de tiro entre los
incas, me dice que envuelven el caddver en una manta blanca, cosida y ama-
rrada con cuerdas. Colocan el bulto funerario en la cdmara lateral en

posicién horizontal, pero tratindose de un personaje eminente, jefe o sacer- |

dote, lo sientan en un banquillo, como lo hacen los kogis. Cierran la cripta
con piedras, para que la tierra del relleno no tenga contacto con el cadaver.
Detalle interesante es el de la cuerda que atan al cuerpo del cadéver y se
prolonga hacia fuera de la tumba, donde la amarran. Representa, como se ha
dicho, al cordén umbilical y establece una conexién entre el muerto y el
mundo exterior.

Mientras relienan la cava beben chicha y entablan patéticos coloquios con
el difunto. Después tiene lugar el rito de purificacion de los asistentes.

Detalle importante: sobre la tumba colocan un pequefio monolito de dos a
tres pies de alto (Joaquin Parra R., informe personal).

Reichel Dolmatoff ofrece la siguiente informacién acerca del entierro de
una mujer kogi: el mama saca cinco envoltorios de hojas de su mochila, cuyo
contenido de piedrecitas, semillas y algodén deposita en los cuatro puntos
cardinales, alrededor del cadaver, comenzando por el Este ©. El contenido del
quinto envoltorio lo deposité en el centro de la fosa, directamente sobre el
caddver.

Durante todo el proceso de llenar la fosa con tierra, se habia procurado
siempre sacar la cuerda que estaba amarrada del cabello de la muerta. Al ter-
minar de llenar la fosa, el mama ordend traer una delgada vara de unos 80
centimetros de largo, que clavé verticalmente en el centro del entierro. El
padrg de la muerta amarr$ después el extremo del cordén al pie de esta
vara’.

¢ Los chortis construyen el ideograma cbsmico de cinco puntos en la misma forma: co-
menzaba por el este, finalizaba en el centro.

7 Reichel Dolmatoff, “Notas sobre el simbolismo religioso de los indios de la Sierra Neva-
da de Santa Marta”, en Razén y Fdbula, Bogot4, mayo de 1967, pig. 61.
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Como se ha dicho en otra parte, la cruz césmica en cuyo centro se coloca

: i s i indible formarla, de
L 1 cadéver, sefiala el camino de ultratumba. Es imprescindible a,
1 :111(; manera o de otra, para que el muerto no se desoriente. Este requisito,

ue es general en todas las culturas Medias, tiene su paradigma en el Popol-

Vuh, lo mismo que en la mitologia kogi.

Dentro de sus concepciones escatoldgicas, los kogis, como los mayas,

h: i i figura la cruz
b creen que el muerto llega a una encrucijada de caminos que con

3 cczsmiga. Sigue diciendo Reichel que en este punto el muerto debe esperar
hasta cuando sus familiares celebren los ritos de purificacién. Mientras tanto,

queda “somo en un corral”’, encerrado. Una vez efectuados los ritos, el

[ muerto sigue su marcha, pero en el mismo cruce encuentra los enviados de la
e Madre y de Heiséi. Cada uno de los enviados guarda la entrada de un camino,

o . e
. ge disputan el muerto y lo invitan a seguir por su propio camino ®. Le

-preguntan por su nombre, su pueblo y su familia, y por fin le llevan a ugalllpo.-
blacién cercana, donde le hacen entrar en una gran casa ce:remomal. (11 se
forma el jurado que enjuicia las acciones del muerto. Dos mdmas le defienden

ydos le acusan. Finalmente es absuelto y le dejan ir.

. ) . de
Los enviados le acompaiian de nuevo hacia el cruce de los caminos, y
alli el muerto puede seguir el que lleva al Oeste, a donde 1a Madre (es

interesante comparar las peripecias del muerto en la encrucijada de los

aminos inferos, asi como las preguntas que le hacen, a su llegada, que son
lcas mismas que los camé dirigell)l a Hunahpi seg{}n el Popol-Vuh). ]

Luego el failecido encuentra tres grandes rios. Al llegar a la primera
playa u orilla aparece un perro y le pide que le dé el hueso de la mandibula.
El muerto se arranca la mandibula y se la da al can y éste_lo lleva a travé.s
del rio. Al llegar al segundo rio, estard crecido con las ldgrimas si los fami-
liares del muerto han llorade mucho, y asi debe esperar hasta que baje la
corriente. Por eso no hay que llorar a los muertos.

Los chortis tienen la misma creencia: por esta razén no ll(éran a suls
muertos, “para no mojarles el camino” (Los C_hort:s...). De interés ;,s flesa_ -
tar, una vez mds, ¢l concepto indigena que asimila las lagrimas a la lluvia
que hace crecer los rios. e viejs que pregunta al muerto por

1 tercer rio aparece una mujer vieja 1 r
su n%lrrlllgfea:r;]eblo, familizli)res y destino; es la madre del extinto, per? éste ré(;
puede reconocerla. Ella decide. por fin, si su hqu puede pasar e rio,
acuerdo con su conducta hacia ella durante la vida... Después de hlaiber
pasado asi los tres rfos, el muerto Ilega a una gran puerta. Entra por ella’y
debe pasar por las nueve poblaciones donde se juzga a los fallemdoi.

Cada muerto debe pasar por estasnueve poblaciones, donde se le acu;:it y
castiga. Si ha sido malo, entonces le retienen y lo encierran. En cada pobla-

* Segtn ¢l Popol-Vuk, un emisario de Camé, dios de la Muerte, invita al muerto a seguir
¢l camino de Xibalba.
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cidn los jueces lo acusan, pero tres mamas acompafian al muerto para defen- |

derlo. También la mujer-calabazo acompaiia al muerto, lo defiende y paga

por €1 las multas. En Husax4 se casan los difuntos con la mujer-calabazo. Los |

muertos llegan, después de pasar por los nueve lugares de castigo, a
Nodbidile, que es una tierra buena donde hay mucha comida y donde no hay

enfermedades. Es la tierra de la Madre. AllA Gaulkuché los recibe y llama a |

cada uno por su nombre. Les muestra su casa, donde encuentran frutos,

fuego, lefia y hamaca, y las mujeres-calabazos les preparan la comida (R.D.,

pégs. 161, 163).

Cuando se observa que la cuerda amarrada a una estaca sobre la tumba se |

ha podrido y roto, entonces se sabe que el muerto “naci6’’ de nuevo en el
Mis All4. Provisto de comida, agua, lefia y fuego, debe ahora iniciar el viaje

hacia el otro mundo por un camino peligroso, lleno de obstdculos, castigos y |

angustias. Al final de su azaroso viaje le espera la mujer-calabazo, le tendrd

lista la casa, encendido el fogdn, preparada la comida. Una nueva vida |

empieza entonces y, desde luego, una vida mejor.

El Gltimo rito y el mas importante es el de “abrir la puerta”. Esta
“puerta” se abre por medio de un coito ceremonial que debe efectuar la viuda
o el viudo con un individuo designado por el mama. La unidn sexual tiene
lugar encima del entierro y las secreciones se recogen en algodo6n y se entre-
gan al mama. Este forma ahora un nuevo envoltorio de hojas de maiz y se
dirige con la familia al lugar del entierro, donde coloca el algodén junto con
pedacitos de hojas quemadas de frailejon en varios paquetitos que quema
luego. Subiendo y bajando las manos con las hojas humeantes, el mama dice

or fin: ““Ya salié”’. En este momento se cree que el muerto inicié su viaje
péags. 247, 248).

El rito de despedir al muerto con humo aromdtico y declarar que “ya
sali6” para el mas all4, al momento de tirar los fragmentos de hojas
quemadas sobre la tumba, es semejante al de los quekchis y de otros pueblos,
que “encaminan” al muerto con el incensario humeante y le quiebran sobre
la tumba, manifestando que en este momento el muerto se fue para el otro
mundo.

En cuanto a la asociacién entre coito y muerte, se dramatiza por los
chortis en el rito de sacrificio de los pavos. Las aves son decapitadas en pleno
ejercicio del coito.

De esta manera asocian el connubio con la muerte, concepto que se expli-
ca en términos del pensamiento maya de que del coito, como de la muerte,
surge una vida nueva. El mismo concepto se expresa en el coito en la semen-
tera, donde muere la semilla para resurgir en una forma nueva.

Ya se ha visto en otra parte que la escatologia es inseparable de la cosmo-
visién. El entierro es un microcosmos, dice Reichel, es el mundo, y la cabeza
del cad4ver se orienta hacia el Este, el lado del nacimiento del sol, de la luz y
de la vida; el entierro es un acto de “cosmificacién”.
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Al igual que'en todas las religiones indoamericanas, las concepciones

escatolégicas de los kogis estan vinculadas a los. mecanismos tribales de

trol social.
conEr;)r;g;hir que los kogis colocan sobre la tumba de sus deudos es muy

j a Jos que se encuentran en el drea tairona. Generalmente estdn gra-
;e;ggjsa:;e]a part% superior, con una cara humana, es el “‘retrato del mu]erto.
Monumentos semejantes se han encoptrado en la América Central, en
Venezuela, en las Antillas, en San Agustin, Ecuador y Per(.

La escatologia kogi ofrece grandes semejanzas con la escatologia .ma,yzli_E y

la de los pueblos centroamericanos, de los que tenemos referenclas.h n
cuanto al origen maya de la tumba de pozo con cdmara lateral, se han
resentado evidencias suficientes, que pueden ser verificadas por otros

investigadores.

Mitologia.—Reichel D. dedica 76 phginas de su citada obraa 1a mitologia
kogi: es el mayor acopio de datos sobre el particular. .
gComienza el mito de la creacién con estas palabras: Primero estaba el
mar. Todo estaba oscuro. No habia sol, ni luna, ni gente, m”ammales, ni
plantas. Sélo €l mar estaba en todas partes. El mar era la Madre (_pég. 9).
Los mitos kogis contienen una exp_licamén del origen y funcionamiento
del mundo en forma semejante a la version del Pqpol—Vuh. _ . )
Por razones obvias no es posible reproducir el -materlal mitolégico de
Reichel D.: me limitaré a espigar unos cuantos episodios.
El motivo panamericano de la serpiente con cabeza humana 1o falta en
los mitos kogis. _ . i
Fl lagarto, como representante y mensajero de la °’ I\_/Iadre Vieja”, es uln
concepto tipicamente maya. En la pagina LXXV del Cédice Trocortesiano, g
diosa anciana de la mitologia maya, cqt}lvalente de Ixmucané, est
representada a la par de un lagarto, que es su alfer €go.
pEn una escena del proceso creativo, los primeros cuatro Padres del
Mundo (dioses o soles cosmicos) no tenian pene. Procrearon nifios usando su
saliva, que escupieron en la vagina de sus mujeres. Piénsese en la escena de

fecundacidn de la doncella. ) _
El mito de origen de las manchas de la luna de los kogis es semejante al

cuna. . . .
mltj)Dugndw‘, hijo de la Madre, encontré al Rey-zopilote y le dijo: Préstta.\‘line
tu vestido para bajar a la tierra.” El Rey de los gallinazos le pl‘ESté su \a'c:a;c1 ! 10.
y asi Dugundvi bajb a la tierra y se puso a hacer un sembrado”’, trayento dai
primeras semillas de maiz. Compérese-con el mito talamanca que trata eé
zopilote rey. La figura de esta ave ca;alrtord;a_a, d;sfraz del dios solar, est

en todas las culturas agrarias del continente. )
pre§}3:)1328 las mitologias indige%as expresan el concepto de plura.hdad dentro
de la unidad, que se proyecta al arte, como S¢ ha visto en ilustraciones
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precedentes. Los mitos kogis manifiestan al respecto que el cufiado de }

Sekuishbichi busco a siete mujeres y de ellas hizo una sola mujer, grande,

muy grande. Tenia siete vulvas (61). Compdrese con los siete Ahpy de la |

tradicién maya-quiché, reducibles a la unidad, o bien al hijo de Shibu, que es
cinco hombres en uno, y Serike, que es ocho hombres en uno, etc.

En el mito kogi, cuatro hombres sostienen el universo sobre sus hombros |

(265), Ellos corresponden a los Bacab de la tradicién maya y se objetivan por
atlantes que sostienen una mesa o un metate.

Mito de origen de las plantas culturales.—Antes no habia tierra, pero
arriba, en el cielo, en las nubes, estaba Eluitsdma, la Madre. Ella bajé un dia
y cuando vio el mar se bebi6 la mitad del agua. Asi habia mitad de agua,
mitad de tierra. Cambié la tierra para hacerla buena. Entonces, Eluitsdma
estaba contenta. Subib al cielo y trajo semillas. Sembré yuca. camote, frijol y
malanga.

Otra versién: no habia comida todavia. S6lo habia gente, hombres y
mujeres. Nyiueldue toméb una mujer y un hombre, y con ellos hizo comida.
Tomé la mujer, y de su canilla hizo la yuca; de su muslo, el fiame; de sus
brazos, otra clase de fiame; de sus brazos y manos, otra clase de yuca; de sus
rifiones, el camote; de sus intestinos, los frijoles; de su taldn, la papa; del
dedo de su pie, la malanga; de sus ojos, el 4rbol totuma (calabacero); de su
saliva, el algodon. Entonces tomé al hombre y de é1 hizo el maiz. Asi hizo la
comida y todos comieron y sembraron las semillas (17).

La gente se convirtié en comida: yuca, camote, frijoles, etc. El tigre comia
gente, como comer yuca (48).

En mitos centroamericanos, transcritos precedentemente, el tigre bebe
sangre humana como si fuera chocolate. Aun en los mitos mayas quedan
reminiscencias de esas creencias. Calixta Guiteras H. refiere que ‘‘en la
antigiiedad habia muchos tigres que comian gente. Salian a comerlos, al
sentir el olor de la gente. El héroe civilizador lucha contra los tigres, los mata
y carga con su cuero a la espalda (C. G., op. cit., p4g. 159).

Origen y causa de la antropofagia ritual

Aunque los kogis no son canibales, sin embargo, mantienen concepciones
que arrojan luz acerca de las motivaciones que originaron la institucién de la
antropofagia ritual.

En investigaciones precedentes se ha comprobado que el sacrificio
humano vinculado a la antropofagia ritual comienza en la época de los
plantadores de yuca, durante el ciclo inicial de la agricultura. Al ignal que la
yuca, la gente se asimila al alimento.

{ 3
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- mitivos se ha mantenido hasta la fecha

Tal concepto de los plantadores by 1 kogi sabe que su proéximo almuerzo

kogis. Dice Reichel D. que “E is . mu
T?lntr::n]:i)es degla vida sexual de la yuca’'. Fertilidad, procreacién, crecimiento
e111) pues, la base de la comida diaria. Sembrir es copabitar; culga(r Am
‘.Solt’ivo es criar un nifio; comer es canibalismo, la comida es ge.r:lte” ( 2p5 8g)
3 g‘}'?) Djibiin dija dice cuando ve gente: “Eso es mi carne, mi comica .
E E los mismos términos saludaban los tupis a sus prisioneros de guqrr_aé
= En otro episodio mitico, el mama sopla al aire y tc;&a la Eentel §§ :(;g&ré; °
v ws 2 i

4 ida, en yuca, flame, frijol y camote. Entonces, Ndmaku sa

& ﬁf:rlrlllild:: Tra?iro yuca, fiame, frijol y camote. Pero en verdad era gente lo que
E comia (pag. 48). Obsérvese que la yuca ﬁgura1 su:lmlpre ex;l 1?111'11;“11? lel}gsgr.tud del
E A . r

' La sacralidad de la yuca se equipara a 1a del Sef Qitl _ :
 pacimi Este mito de origen de las
2 iento de las plantas de un cadéver divino. i

: n?:rl:tl;s es conocidg en otras mitologias americanas. Para los kolg1s todos 1123
grutos alimenticios fueron creados del cue;po cliJe u(naé mgjseg), con la excepc

iz, que fue creado del cuerpo de un hombre {pag. .

del g: lstr%s términos, el alimento y el hombre son consubstanciales y fueron
i a categoria divina. _ _
4 sub%r:aggis que %os tupi-guaranis y caribes seleccionaban pers_onasbde
categoria para inmolarlos, jefes o guerreros famosos, porque se equlpaaa ]E:)I;
E 2 dioses, en tanto que los sacrificantes se asimilaban al tigre que, segun

. kogis “‘comfa gente como yuca” (pag. 48).

La yuca, primera planta cultivada en América

i i | origen de las plantas

dos los mitos americanos que tratan del :
cultﬁ?alg,olsa yuca figura en primer lugar. La ml'tologia I}cogl n(;b:a:::l
excepcidn a la regla. “Antes no habia tielrr:ﬁ :1510 tllﬁl]nabrzggrl.m zric; a;'t;: ba, en
el cielo, en las nubes, estaba Eluitsdma, 1a re. Ella Ly cuands
i , i i { habia mitad agua, mitad tierra.
vio el mar se bebib la mitad del agua. Asi mitad agua, 0 atonta.
i6 la tierra para hacerla buena. Entonces, Eluitsam .
glallg;glal :ielo y trgjo semillas y sembré yuca, camote, frijol y malanga {pag

18). a primera yuca de los

. . : 1
Ya fue transcrito €l mito de Nyieldue, que hace fiones y ofra clase de

huesos de la pierna de una mujer, el camote de sus 11

yuca de sus manos. . daver figura en muchas
La creacién de las plantas a partir de un cacav el C%zilam Balam de

i i ricanas. Al igual que los mitos kogis, el ¥
télllltli,rl:f;rzls ea(l]lfllfpara la yuca a los huesos de una pierna dmsnsz; y la jicama a la
pantorrilla de una muchacha(Chilam..., op. cit., pags. 52, - 1ad botnica-

Hay coincidencia entre los registros miticos y la realida
cultural que establece la prioridad del cultivo de la yuca.
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Los mitos atribuyen el hailazgo o cultivo original de la yuca a una mujer, |
sublimada a categoria divina. Los antropblogos atribuyen, generalmente, el |
origen del cultivo de las raices alimenticias a la mujer, que, de recolectora, |

pasd a ser cultivadora.

Poca atencidn se ha prestado a la importancia del cultivo de la yuca, en la
regién andina, para tratar de establecer las rutas de difusibn de esa
euforbidcea.

Al igual que en la América Central, la yuca *“dulce” es el alimento bésico
de todos los pueblos que habitan las zonas cédlidas y templadas de Colombia,
principalmente en los valles del Cauca y del Magdalena, fo mismo que en
Ecuador y Pert.

Conexiones culturales.—La estrecha vinculacién cultural entre kogis y
taironas se manifiesta en la literatura oral religiosa de aquellos, que registra
mitos de origen de elementos o rasgos de la cultura arqueolégica tairona, que
se mantienen hasta la fecha en la cultura kogi. La presencia de pilares liticos
grabados en la parte superior con rostros humanos, sefialados por J. Alden
Mason, por ejemplo. El mito kogi se refiere a los héroes Ambudmbu y Nabia,
que fueron convertidos en dos grandes columnas de piedra en el cerro, mas
arriba de donde estd hoy San Andrés (pdg. 48). Los kogis o taironas
alcanzaron un alto nivel cultural en el pasado.

Se manifiesta en una arquitectura incipiente, caminos pavimentados,
acequias, reservorios, escalinatas de piedra, plataformas, grandes bloques de
piedra, banquillos semejantes a metates efigies centroamericanos, Urnas
funerarias con representaciones antropomorfas esquematizadas en el cuello,
tubitos-cuentas, como los que encontré en el 4rea paya de Honduras, figuras
humanas con nariguera en forma de media luna, similares a las que
conservan todavia; menhires que colocaban sobre la tumba, tradicién que
continGa en el presente, y terrazas, que los kogis veneran todavia como obra
de sus antepasados.

Sus grabados rupestres trazados con surcos hondos recuerdan por su
técnica y dibujos los petroglifos centroameticanos. Sus pequefias esferas
monoliticas y sus piedras con cazoletas, que constituyen altares del culto al
agua seflalan relaciones con la América Central, y otras Culturas Formativas,
lo mismo que sus hachas monoliticas, que conservan hasta la fecha su
cerdmica monocroma con decoraciones appligué de figuras humanas o
animales, ollas con base anular, vasos en forma de zapato, ocatinas y silbatos,
cerdmica negra delgada, etc.

Al igual que los guaimis, los kogis dramatizan el motivo alter ego en sus
danzas, y los taironas le representaban en esculturas de barro, como puede
apreciarse por el fragmento que se ilustra a continuacién, tomado de Reichel
D. Ademas del motivo alter ego, muchas figuras arqueolégicas del arte
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1 tairona, como el rostro h
| colgante y otras, pueden ponerse en re
¢ en el arte centroamericano y agustiniano.

1505

umano en forma de T, el personaje con la lengua
lacidén con representaciones similares

gurillas femeninas indica una condicién de

inancia de fi 1
sac;?idgaedtgﬁenina, como en las culturas centroamericans y (ia m?lyir:
reclasica. Asimismo, las figuras humanas con nariguera en forma te ]l:ilc a
una o de disco, que los kogis conservan en su parafernalia, es au ::s
relaciones con los adornos nasales portados todavia por las mujeres ¢ y

shipibos. Este tipo de nariguera era muy popular en las Culturas Medias,

seg(in testimonios arqueol6gicos. o
gHenning Bishoffqencontré esculturas de madera de talla artistica en la
tre otras, una representacioén de la serpiente

Si Nevada de Santa Marta, entt . Ul
b;?:gi':la ;vfa figura de un tocado con dieciséis entalladuras, que recuerda los

i 1.
tocados monumentales del presente (H. B., informe persona. .
> La cultura tairona presenta, ademés, grandes afinidades con }13 %ugpr]a.
Sus cerdmicas son semejantes y se relacionan con las de Panama. Toda la
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region corresponde a un d&rea cultural que es prolongacién de la
centroamericana (M. Sanoja O. inf. personal).

Esa estrecha relacidn entre guajiros y taironas revelada por la arqueologia
es testimoniada, ademds, en los mitos kogis. “Ambudmbu y Namaku se

guedamn también en la tierra y la repartieron entre los indios. A cada uno

ieron su tierra: a los Kogi, a los Guajiro, a los Chimila” (pig. 19).

Sin duda, el habitat de los guajiros y el de los taironas estaban en algin
tiempo en continuidad geografica.

Por sus caracteristicas arqueol6gicas y etnogréficas, la cultura tairona
kogi corresponde al horizonte de las Culturas Media. A los elementos y rasgos
configurativos de la cultura presente: culto a la diosa-Madre, al tigre, a
diosas lunares, derecho materno, divisién del trabajo, confesién, etc., hay que
agregar otros como: el telar, elaboracién de tejidos ornamentados; bastones
ceremoniales con figuras grabadas artisticamente; hamaca; cerbatana de
tipo centroamericano de una sola pieza, con bodoques de barro—hoy en
desuso—; mascaras de madera; entierro en urnas; sodomia y masturbacién,
culto al falo (R. D., pags. 267, 280, 282); danzas con disfraz de ave; piedras
sagradas; poligamia de los Sefiores; cifras sagradas, 3, 5, 7, 9; etc.

Henry Wassen, especialista de la cultura cuna, encuentra estrechas

relaciones etnogrificas entre los cunas, los kogis y los yaruros, coincidiendo

asf los criterios etnograficos y arqueolégicos.

Cambiando impresiones con Reichel D. acerca de mi clasificacién de la
cultura tairona-kogi en el horizonte de las Culturas Medias, Formativas o
Circumcaribe, manifiesta su conformidad. Pero no est4 de acuerdo con el
criterio de Steward. Considera que el problema circumcaribe debe enfocarse
desde Mesoameérica y la América Central y no desde el centro andino, como
piensa Steward.

En suma, por incompleta que sea la presente resefia de la cultura kogi-
tairona, ofrece elementos que la relacionan con las culturas del horizonte
Formativo, particularmente con la guajira y las centroamericanas. Estd
vinculada, adems, a la cultura maya.

36. LA CULTURA CHIBCHA

ogra rehispdnica.—Antes de ocupar las sabanas de Bogotd, que
se egzgqni 2%860 metrgs de altitud, los chibchas habitaban las tierras bajas y

chlidas del curso inferior del Magdalena y se encontraban, probablemente, en

inui eoarifica con los grupos de la misma familia y cultura, en €l
ggl;:;ngédaé%lgmga y la Améric% C%ntral. Por entonces, su planta cultural
bésica era la yuca, pero también cultivaban el maiz y el algodén, n.ecesa-t;o
para su vestuario. Esos territorrios les fueron arrebatados por una invasion
CanPbl%bablemente por las mismas circunstancias, los taironas se retiraron
hacia las faldas de la Sierra Nevada de Santa Marta, en tanto que los cunas
fueron desplazados hacia el norte por los chocos. Esta retirada de E:ds_ cunas
seguia pocos afios antes de la Conquista. El desalojo de Culturas M llgs qor
los agresivos y temibles antropbfagos caribes puede compararse 2 et ;)s
arawak en Venezuela y las Antillas. Esos acontecimientos  estan
testimoniados en crénicas coloniales, en la etnografia_y la arqueologia. |

Dice Pérez de Barradas que los chibchas perdieron gran parte de los
territorios de clima caliente; les arrebataron las minas de esmeraldas de
Muzo y el santuario de la Furatena'. Paul Rivet manifiesta que (31016101)5:1 aﬁlos
anteriores a la llegada de los espafioles, un movimiento de expansi6n de los
caribes en Colombia estaba en plenho dlesarrollo. Conquistaron territorios

nteriormente ocupados por los chibchas *. )

: t?iieia::hel Dolrr?atoﬂ' Pasienta que los grupos que se conocieron
posterioremente bajo los nombres de Tairona y Chibcha vivian antenorrperlxte
en las tierras bajas de los valles .interandinos y emigraron luego hacia las

' J. Pérez de Barradas, Los Muiscas antes de la Conquista, vol. IL. Inst. Bernardino de

id, 1951, pdg. 279. ,
Sah’a%{;ﬁi hlg?\il';l,d“[,a inﬂpueghcia karib en Colombia”, en Rev. del Inst. Etnolégico, Bogot4,

1943.



